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Antonio Vivaldi (1678-1741)

String Concertos, Volume 3
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Vivaldi: String Concertos, Volume 3

The concertos by Antonio Vivaldi featured
on this disc are all classifiable by genre as
concert! @ quattvo: that is, concertos for the
standard string orchestra of the time but
pation of a violin or other

withour the par
soloist, In fact, such concerros carried on the
tradition of the primitive concerto as
conceived in northern Ttaly shordy before
1700 — see, for example, the concertos of
Giuseppe Torelli's Op. 5 (1692) and Op. 6
(1698). After the rise from ¢. 1710 of the
solo concerto (for which Vivaldi was
primarily respansible), concerti a quattro
became much less popular, especially since
aperatic overtures, which were normally
scored for exactly the same forces, could

be detached from their parent work and used
as independent concert symphonies (stnfonde
da camera). The historical and stylistic
interaction between concerte a quattro and
sinfonia da camera is hard 1o trace with
precision. but it would seem that the
weightier type of finale acquired by the
symphony in the second half of the
cighteenth century owes something to the
concerto tradition, which from the start had

favoured a more equal balance between the
outer fast movements of the conventonal
three-movement structure.

Vivaldi left over forty concerti a quattro,
which were composed, it appears,
throughourt his career. Most were probably
destined for the concerts of instrumental
music, performed by an all-female ensemble,
that followed services in the chapel of the
Ospedale della Pietd, the home for
foundlings thar Vivaldi served intermittently
in various capacities berween 1703 and
1740. It may have been at the Piecd thar
Charles de Brosses, a visitor from Dijon in
1739, heard concertos of this type. Noting
that they were unknown in France but would
be well suited to the concerts held in the
garden of his fricnd the Marquis de
Bourbonne, he purchased a number — it is
not certain, however, that the concertos
were Vivaldi’s,

In the fiest movements and many of the
finales of the present concertos Vivaldi
adopts a form related to, but not idenrical
with, the so-called “ritornello’ form associared
with the fast movements of his solo



concertos. The main difference is thar
there is here much less episodic writing,
hence a tauter construction and a more
consistently s
developing material. Nearly all the slow

"I]'lp]l(JI'IIEL'-. manner (JI\

movements arc l?ritl\ (:thci[ s0Imet IilT'lL'S
contrapuntally elaborarte) interludes,

although a longer, lyrical type, more akin to
the slow movement of an operatic sinfonia,
makes some appearances.

COTCETHE A

The great majority of Vivaldi
guattre have survived as autograph scores
among the Foi and Giordano manuscripts in
the Biblioteca Nazionale, Turin. This huge
collection, miraculously preserved through the
ages, represents Vivaldi's working archive. The
manuscripts mostly take the form of original
drafts, on which layers of subsequent
amendments have been frequently
superimposed. They tend to be hastily written
and are often quite difficule to read and
iurL'rpl'K)l. Hawc\-ur_. \"iva]di's L‘Op)’ists, who
included his own father, usually managed well
enough when they were required to prepare
fair copies (normally in the form of separate
parts rather than a score) to despatch to a
patron, customer or institution. We know of
only one instance when Vivaldi grouped
concersi a gquattro as a set: that of the "Paris’
concertos recorded by Collegium Musicum 90

as Volume 1 of the present series (CHAN
0647). Doubtless many other such groups
exist, unknown to us, among the Turin
manuscripts, In the absence of clear historical
guidelines, the choice of works for Volume 3
has been made on musical and pragmaric
grounds with the aim of presenting an
artractive cross-section,

If one were to single our for exemplary
status any single concerto a quattre by Vivaldi,
it would be Concerto RV 138, in A major,
which dartes from his later years. The
autograph score heads it Concerto ripienn, or
‘Coneerto for full band’. Like so many of his
instrumental works, this concerto is
homotonal: the tonic remains the same for all
sk opening movement
engages the two violin parts in continuous
dialogue. Moving to the minor mode, the

movements. A b

slow movement exudes a typically Venetian
melancholy. Most striking is the finale, which
adopts the structural principles of sonara form
with remarkable precocity.

Concerto RV 151, in G major, is the
celebrated Concerro atla rustica. The opening
Presto achieves its ‘rustic’ effect with a
whirling rarantella rhythm. This movement
has a ferocious sting in its tail: without
warning, Vivaldi suddenly switches from
major to minor in the closing bars. The slow

movement is a more conventional interlude,
but the finale pitches us back into hectic
activity. Vivaldi introduces an exotic touch
by including, in the fourth bar, a raised
version of the subdominane (C sharp); this
so-called ‘Lydian” fourch, familiar from
Telemann and Bach (not to mention
Chopin), is a trademark of Polish folk
music.

Concerto RV 134, in E minor, is a work of
contrasted extremes. Its opening movement is
a strenuous fugue, complere with strerro
[overlapping} entries and a prolonged pedal-
point. Remaining in the home key, the slow
movement is another cantilena in operatic
style. The finale adopts a kind of ‘chain’ form.
This is an extension of binary form in which
the component sections number more than
two — in the present case, four. By this simple
means, Vivaldi sritches together a very
substantial movement withour sacrificing its
dance-like, faoe-naif quality. A much slighter
work, the GG major Concerto RV 145 is most
noteworthy for its eloquent slow movement in
E minor, where the violins remain in unison.

"T'he first movement of Concerto RV 142,
in F major, betrays the influence of the
sinfonia in its ‘enclaves” scored for upper
strings alone (in operas, these symbolisc
tenderness). Less convenrtional is Concerto

RV 166, in B flat major, Vivaldi omirred to
add his name to its dde, bur his authorship
is unmistakable. The wide melodic leaps in
the slow movement (not unlike Bortom’s
‘hee-haws’ in Mendelssohn's overture to
A Midsummer Nights Dream) could only be
his.

Concerto RV 156, another homotonal
concerto, is in Vivaldi's ‘stormy” key of
G minor. The salient feature of its opening
movement is contrapuntal incerplay between
the violin parts over a bass characterised by
chromatically descending lines. Tes finale,
a true ‘poem of speed’, gains extra energy
trom its frequent upward sweeps (#nase).
The first movemenr of Concerto RV 167, in
B flat major, draws on material from the
finale of the Violin Concerto in D major,
RV 222, The central Andeante is a rarity for
this type of concerto: a slow movement in
binary form. An areractive contrase in thythm
between the two vielin parts (syncopation
versus triplets) lends it distinction.

Concerto RV 129, the Concerto madrigalesca,
is another ‘characreristic’ concerto. The

expression ‘madrigalesco’ refers not o the

madrigal genre specifically but to vocal music
generally. In fact, this concerro, in at least three
of its movements, is a transcription of
movements purloined from sacred vocal music.



ltb Fugﬂ] NL'\'_'(]”({ movement mi}r{]d[]ccﬁ il]
transposition the notes of the second Kyrie
cleison” of Vivaldis Kyrie, RV 387, while the
finale is based on the closing movement of his
M.'ag_'rliﬁc.”.il, RV 610. Versions of the ;lm:'sl.ing
opening movement appear in both those works.
Some Vivaldi scholars suspect that these vocal
movements are surreptitious borrowings from
another composer.

Concerto RV 115, in C major, is bright
and cheerful, adhering closely to the sinfonia
maodel. The more substantial Concerto
RV 161, in A minor, has the words ‘per
Violoncello Solo” deleted from its title. The
explanation is probably quite simple: Vivaldi
kept a prefabricated supply of concerto
openings into which he delved when the need
arose, and somerimes, in the process,
he changed his mind over instrumentation.
This concerto is noteworthy for keeping
the violins in unison throughout both
outer movements. Fortunately, Vivaldi's strong
sense of thematic development more than
compensates for the sparseness of texture,

If Concerto RV 110 scems strangely
familiar, this is because Vivaldi borrowed its
slow movement and much of its first
movement for his Concerto RV 537, for two
trumpets. Similarly homotonal is Concerto
RV 118, whose slow movement displays the

11]

jagged rhythms always associated by lualians
with French music. The finale of this
concerto has an especially attractive coda in
which chattering semiquavers give way to a
broad melody.

© 2003 Michael Talbot

Collegium Musicum 90, jointly founded

by Simon Standage and Richard Hickox, is
a well-established name for the historical
performance of barogue and early classical
repertoire, ranging from music for chamber
ensemble to large-scale works for choir

and orchestra. Tt has recorded over fifty CDs
on its exclusive contract with Chandos
Records, broadeast on BBC Radio 3 and
appeared at European and UK festivals.
Highlights of recent seasons have included
appearances at the Cheltenham International
Festival and the BBC Promenade Concerts as
well as performances in Poland, at the
Lucerne Easter Festival and at the
International Haydn Festival in Eisenstadt,
Austria.

Simon Standage is well known as a specialist
in seventeenth- and cighteenth-century
music. He was a founder member of the

English Concert, with which he played for

many years as soloist and leader and made
many solo recordings, of which Vivaldi's
Four Seasons was nominated for a Grammy
Award. He has also made solo recordings
with the Academy of Ancient Music,
including Vivaldi's La cerna concertos

and all the violin concertos of Mozart. In

1981 he formed the Salomon String Quarter,
which specialises in historical performance of
the classical repertoire and has made
numerous recordings. He is Professor of
Baroque Violin at the Royal Academy of
Music and the Dresdner Akademie fiir Alee
Musik.



Vivaldi: Streichkonzerte, Teil 3

Die auf dieser CD eingespielten Konzerte
von Anronio Vivaldi lassen sich von ihrer
Garttung her alle als concerti a quarto
bezeichnen, das heilt Konzerte fir die zu
jener Zeit iibliche Streichorchesterbesetzung,
:1l|(_‘rding_5 ohne Mir\\f'lrkung einer Solovioline
oder eines anderen Soloinstruments. Die
Werke dieses Typs fithrten die Tradition des
kurz vor 1700 in Norditalien entwickelien
einfachen Konzerts fort, wie es erwa in den
Stiicken aus Giuseppe Torellis op. 5 (1692)
und op. 6 (1698) vertreten ist. Nach dem
um 1710 beginnenden Aufstieg des
Solokonzerts, welches vor allem das Verdienst
Vivaldis war, verloren concerei a quattre rasch
an Popularitit, zumal Opernouvertiiren. die
gewohnlich genau die gleiche Bescrzung
verlangten, aus threm Kontext herausgeldst
und als unabhiingige Konzertsinfonien
(sinfonie da camera) verwender werden
konnten. Die historischen und stilistischen
Wechselwirkungen ewischen concerio a
quattro und sinfonia da camera lassen sich
nur schwer nachzeichnen. doch das von der
Sinfonie in der zweiten Hilfte des
achrzehneen Jahrhunderts favorisierte

gewichtigere Finale scheint eher der Tradition
des Konzerts verpflichtet zu scin, die von
Anfang an eine gréflere Ausgewogenheit
zwischen den schnellen Rahmensizen der
konvenrionellen dreisirzigen Anlage
bevorzugt hatte.

Vivaldi hinterliel mehr als vierzig concert
a guattre, die offenbar iiber seine gesamte
Schaffenszeit verteilt entstanden. Die meisten
waren wahrscheinlich fiir die von einem rein
weiblichen Ensemble ausgefiihreen
Darbictungen von Instrumentalmusik
bestimmr, die im Anschlufl an den
Gorttesdienst in der Kapelle des Ospedale
della Pieta startfanden, jenem Waisenhaus, an
dem Vivaldi zwischen 1703 und 1740 mit
Unterbrechungen in verschiedenen
Funktionen titig war. Miglicherweise war es
an der Pieta, daff Charles de Brosses, ein
Besucher aus Dijon, 1739 Konzerte dieses
Typs horte. Da ihm auffiel, dafs solche Werke
in Frankreich unbekannt waren, jedoch sehr
gut fiir dic Gartenkonzerte seines Freundes,

des Marquis de Bourbonne geeignet wiiren,
erwarb er einige — es ist allerdings nicht
gesichert, daff diese von Vivaldi stammeen.

In (IL'!‘J Fil‘lgal‘lgs— 1“1‘.' Iln I'IlL'hT(‘.r(‘.n
Schlufisdtzen der vorliegenden Konzerte
\J'erw("ﬂd[;l vll\"H.l(j]l L‘I"'l Fl‘!rr”h'ci“_'"]ﬂ‘ fjﬂ.‘\' ElL'T
von den schnellen Sitzen seiner Solokonzerte
her vertrauten sogenannten Ritornellform
verwandr, aber nicht mirt dieser identisch ist.
Der wichtigste Unterschied besteht in dem
geringeren Aneeil an episodischem Material

woraus sich cine dichtere Seruktur und eine
durchgingiger “sinfonische” Art der
Motivverarbeitung ergibt. Nahezu alle
langsamen Sirze sind kurze — obschon
manchmal kontrapunkdisch komplexe —
Zwi

ausgedehnrerer lyrischer, eher dem langsamen

“henspicle, wenngleich gelegentdich ein

Sartz einer Opernsinfonia entsprechender Tvp
vorkommt,

Die Mehrzahl von Vivaldis concerti a
quattro sind als autographe Partituren
innerhalb der Sammlungen Foa und
Giordano in der Biblioteca Nazionale in
Turin diberlieferc. Bel diesem infolge
glitcklicher Umstinde tiber die Jahrhunderte
erhaltenen groflen Handschriftenbestand
handelt es sich um Vivaldis private
Notenbibliothek. In den meisten Fillen sind
es die originalen Entwiirfe, in die oft mehrere
Schichren spiterer Anderungen eingerragen
wurden. Hiufig sind sic hastig geschrieben
und recht schwer zu lesen und zu deuten.

Doch Vivaldis Kopisten, zu denen auch sein
eigener Vater zihlie, fanden sich gewihnlich
gut zurecht, wenn sie Reinschriften
(normalerweise in Form von separacen

Stimmen anstate einer Particur) fiir einen
Gionner, einen Kunden oder eine Institution
anfertigen sollten. Es ist nur ein Fall bekannt,
wo Vivaldi mehrere concerti a quaroro zu
einer Serie zusammenfallre — die von
Collegium Musicum 90 als ‘Teil 1 der
varliegenden Serie aufgenommenen “Pariser”
Konzerte (CHAN 0647), Zweifellos
auch wenn uns dies nicht bekannt ist, unrer
den Turiner Handschriften noch zahlrciche

bt es,

weitere solche Gruppen. In Ermangelung
eindeutiger historischer Anhaltspunkre wurde
die Auswahl fiir Teil 3 aul musikalischer und
pragmatischer Basis getroffen mit dem Ziel,
einen attraktiven Querschnitr zu
prisentieren.

Wollte man ein einziges concerto a guattyo
von Vivaldi als exemplarisch auswihlen, so
bare sich das Konzert RV 158 in A-Dur an,
das in den spiteren Lebensjahren des
Komponisten entstand. Die autographe
Partitur bezeichner das Werk als Concerto
ripieno oder “Konzert fiir das gesamte
Orchester”, Wie so viele von Vivaldis
Instrumentalwerken ist dieses Konzert
homotonal, das heiflt die Tonika bleibr in



allen Sirzen gleich. Ein rasanter Eingangssarz
beschiftigt dic beiden Violinpartien in
forowithrendem Dialog. Der in Moll stehende
langsame Satz verbreitet eine typisch
venezianische Melancholie. Am
erstaunlichsten ist das Finale, das in
bemerkenswerter W
Prinzipien der Sonatenform vorwegnimme.
Das Konzert RV 151 in G-Dur ist das
berithmte Concerto alla rustica. Das
einleitende FPresto erzielt seinen “rustikalen”
Effekt durch den wirbelnden Tarantella-
Rhythmus. Dieser Satz hat ein
iiberraschendes Ende — ohne Vorwarnung
wechselt Vivaldi in den Schlufiakeen von
Dur nach Moll, Der langsame Satz bildet ein
cher konventionelles Zwischenspiel, doch das
Finale wirft uns wieder in hekuische Aktivitit
zuriick. Im vierten Take fithrr Vivaldi mic
einer erhdhren Version der Subdominante
(Cis) eine exotische Komponente ein; diese
sogenannte lydische Quarte ist uns von
Telemann und Bach (nicht zu vergessen

se die strukturellen

Chopin) her vertraut und ein Kennzeichen
polnischer Volksmusik.

Das Konzert RV 134 in e-Moll ist cin
Werk voller kontrasticrender Extreme. Der
Kopfsatz ist eine energische Fuge mit
tiberlappenden Einsirzen (Engfithrungen)
und einem ausgedehnten Orgelpunke. Der in

der Grundronart verbleibende langsame Sac
ist eine weitere Kantilene in opernhafiem
Seil. Das Finale wihlr eine Art
Reihungstorm, das heifft die binire Form
wird hier um zwei Formabschnitte auf vier
erweitert. Auf diese einfache Weise
konstruiert Vivaldi cinen reche komplexen
Satz, ohne dessen tanzartige, quasi naive
Qualitir aufzugeben. Das Konzert RV 145 in
G-Dur, ein viel leichteres Werk, ist besonders
wegen seines cloquenten langsamen Sarzes in
e-Moll bemerkenswert, in dem die Violinen
durchweg unisono spielen.

Deer erste Satz des Konzerts RV 142 in
F-Dur verrirt in seinen nur von den hohen
Streichern gespielten “Enklaven” den Einflufd
der sinfonia (in Opern symbolisieren diese
Beserzungseftekre Zirdichkeit), Weniger
konventionell ist das Konzert RV 166 in
B-Dur. Vivaldi versiumre es, seinen Namen
im Titel dieses Werks zu vermerken, seine
Urheberschaft ist jedoch unverkennbar. Die
weiten melodischen Spriinge im langsamen
Satz (dem Eselsgeschrei von Bottom in
Mendelssolins Quvertiire zum
Sommernachestram nicht unihnlich) kénnen
nur von thm stammen.

Das Konzert RV 156, ¢in weiteres
homotonales Konzert, stehr in Vivaldis
“stiirmischer” Tonare g-Moll. Das auffilligsie

Merkmal des Kopfsatzes ist das
kontrapunktische Wechselspiel swischen den
Violinen iiber cinem Baf$ mit
charakreristischen absteigenden
chromatischen Linien. Das Finale, eine
wahre Apotheose der Geschwindigkeir,
gewinnt durch seine hiufigen
Autwiirtsschwiinge (¢raee) noch zusiitzliche
Energie. Der erste Satz des Konzerts RV 167
in B-Dur verwender Material aus dem Finale
des Violinkonzerts in D-Dur RV 222, Das
zentrale Andanie ist bei diesem Konzerteyp
eine Seltenheit — ein langsamer Sawz in
binirer Form. Ein atcrakeiver rhythmischer

Kontrast zwischen den beiden Violinpartien
(Synkopierung gegen Triolen) verleiht diesem
Satz eine besondere Qualitir.

Das Konzert RV 129 mit dem Titel
Concerto madrigalesco ist ein weiteres
“charakreristisches” Werk. Der Ausdruck
“madrigalesco” bezicht sich niche speziell auf
die Gatrung des Madrigals, sondern
allgemein auf Vokalmusik. Tacsichlich sind
mindestens drei Siwze dieses Konzeres
Transkriptionen von Abschnitten aus
geistlichen Vokalwerken. Der fugierte zweite
Satz gibt in transponierter Fassung die
Noten des zweiten “Kyrie eleison” aus
Vivaldis Kyrie RV 587 wieder, wihrend das
Finale auf dem Schlufisatz seines Magnifica

RV 610 basiert. Frithere Fassungen des
cigenwilligen Erdffnungssatzes tauchen
ebenfalls in diesen beiden Werken auf.
Einige Vivaldi-Forscher vermuren, dalf es
sich bei diesen Vokalsitzen um heimliche
Entlehnungen von ¢inem anderen
Komponisten handelt.

Das Konzert RV 115 in C-Dur ist hell
und fréhlich und lehne sich eng an das
Formschema der sinfonia an. Im Titel des
gewichrigeren Konzerts RV 161 in a-Moll
wurden die Worte “per Violoncello Solo”
getilge. Die Erkldrung hierfir ist
wahrscheinlich sehr einfach: Vivaldi besafd
cinen schon vorbereiteten Fundus an
Konzerteriffnungen, auf dic er bei Bedarf
zuriickeriff, und manchmal dnderte er
withrend des Kompositionsprozesses noch
einmal die Instrumentierung, Dieses Werk
zeichner sich dadurch aus, dalt die Violinen
in den Ecksitzen durchweg unisono spielen.
Gliicklicherweise kompensiert Vivaldis
ausgeprigrer Sinn fiir thematische
Entwicklung dicse Kargheir der Satzrechnik.

Wenn das Konzert RV 110 seltsam
vertraut klingg, so liegt dies daran, daf}
Vivaldi den langsamen Satz und einen
Grofreil des ersten Satzes zur Benutzung in
seinem Konzert RV 537 fiir zwei Tromperen
entlich. Ahnlich homotonal ist das Konzert



RV 118, dessen langsamer Satz die von
Italienern stets mit franzésischer Musik
assoziierten schroffen Rhychmen aufweist,
Das Finale dieses Werks enthilr eine
besonders ansprechende Coda, in der
plappernde Achrelnoten in eine weitriiumige
Melodie iibergehen.

© 2003 Michael Talbot

Ubersetzung: Stephanie Waollny

Das von Simon Standage und Richard Hickox
gegriindete Collegium Musicum 90 st
bekannt fir seine historisch fundierten
Interpretationen von Musik aus dem

Barock und der frithen Klassik, von
Kammerkompositionen bis zu umfangreichen
Werken fiir Chor und Orchester, Das
Ensemble har fiir Chandos Records exklusiv
mehr als finfzig CDs aufgenommen und ist
auch durch Rundfunk- und Festspiclaufiritie
im In- und Ausland bekannt geworden.
Héhepunkte der jiingsten Zeit waren Aufirirce
beim Chelrenham International Festival und
bei den BBC-Promenadenkonzerten sowie bei

Auffithrungen in Polen, bei den
OSLerI;&hlxpich:n in Luzern und bei

1
internationalen Haydn Festspiele in Eisenstadt,
Osterreich.

Simon Standage hat sich als Spezialist fiir
Musik des siebzehnren und achtzehnten
Jahrhunderts einen Namen gemacht. Er war
Griindungsmirglied des English Concerr,
spielte mit ihm viele Jahre lang als Solist und
Konzertmeister und nahm zahlreiche Solo-
Linspielungen vor, von denen Vivaldis Vier

Jahreszeiten fir einen Grammy Award

nominiert wurden. Auch mit der Academy of
Ancient Music har er als Solist mehrere
Werke cingespiclt, unter anderen die

La cetra-Konzerte von Vivaldi und alle
Violinkonzerte von Mozart. 1981 griindete
er das Salomon String Quartet, dessen
Spezialgebiet historische Interpretarionen des
klassischen Repertoires ist und mit dem er
zahlreiche CD-Aufnahmen gemacht hat.
Auflerdem ist er Professor liir Barockvioline
an der Royal Academy of Music und der
Dresdner Akademie fiir Alte Musik,

Vivaldi: Concertos pour cordes, volume 3

Les concertos d’Antonio Vivaldi figurant sur
ce disque peuvent rous se classer dans le
genre des concert a guatiro, a savoir des
concertos écrits pour lorchestre a cordes
ordinaire de I'époque, mais sans la
participation d’un soliste — violon ou autre.
En fair, ces concertos continuaient la
tradition du concerto primitif rel qu'il avair
été congu en ltalie du Nord peu avant

1700 — voir par exemple les concertos de
Giuseppe Torelli op. 5 (1692) et op. 6
(1698). Aprés l'essor connu par le concerto
soliste vers 1710 (essor dont Vivaldi fut
essenticllement responsable), les concerti a
guattro perdirent en grande partie leur
popularité, particuligrement du fait que les
ouvertures d'opéra, qui éraient normalement
inscrumentées pour des effectifs identiques.
pouvaient étre détachées de I'ecuvre mére e
utilisées comme symphonies de concert
indépendantes (sinfonie da camera). Il est
difficile de retracer avec précision
linteraction entre concerto a quatiro et
sénfonia da camera du point de vue
historique er stylistique, mais il semblerair
que le type de finale plus éroffé acquis par la

symphonie durant la seconde moitié du
dix-huitiéme siccle soit imputable 2 la
tradition du concerto qui, dés le débur,
avairt favorisé un plus grand équilibre entre
les mouvements extérieurs rapides de la
structure conventionnelle en trois
MOUVETNents.

Vivaldi laissa plus de quarante concersi a
quartre, qui furent composés, semble-t-il,
tout au long de sa carriere, La plupart éraient
probablement destinés aux concerts de
musique instrumentale, exécutds par un
ensemble entierement féminin, qui suivaient
les services de la chapelle de I'Ospedale della
Picta, l'orphelinat ot Vivaldi occupa de fagon
intermittente plusieurs fonctions entre 1703
et 1740, Ce tur peur-érre i la Pietd qu'un
visiteur venu de Dijon, Charles de Brosses,
entendit en 1739 des concertos de ce genre.
Constatant qu'ils étaient inconnus ¢n France,
mais se préteraient magnifiquement aux
concerts donnés dans le jardin de son ami, le
marquis de Bourbonne, il en acheta un
certain nombre — il n'est cependant pas
certain qu'il s'agissait de concertos de
Vivaldi.




Dans les premiers mouvements et un
grand nombre des finales des concertos
figurant ici, Vivaldi adopte une forme
sapparentant (sans lui étre identique) 4 la
forme dire “ritornello” associde aux
mouvements rapides de ses concerros solistes.
La différence principale est que 'on v trouve
bien moins d'écriture épisodique, donc une
construcrion plus nette et une fagon plus
uniformément “symphonique” de développer
le matériel. Presque tous les mouvements
lents sont de courts interludes (encore que
parfois élaborés au niveau contrapuntique),
bien qu'un genre lyrique, plus long et
sapparentant davantage au mouvement lent
de la sinfonia opératique, y fasse quelques
apparitions.

La grande majoricé des concerti a quarero
de Vivaldi ont survécu sous forme de
partitions autographes parmi les manuscrics
Foit et Giordano se trouvanr a la Biblioteca
Nazionale de Turin. Cetee énorme collection,
miraculeusement conservée i travers les dges,
représente les archives de travail de Vivaldi.
Les manuscrits se présentent pour la plupart
sous la forme d'esquisses originales, sur
lesquelles se superposent fréquemment des
séries de modifications ultéricures. n général
éerits 4 la sauverre, ils sont souvent assez
difficiles a lire et & interpréter. Tourefois les

copistes de Vivaldi, au nombre desquels
figurait son pere, v réussissaient
ordinairement plutét bien lorsqu'il leur fallaic
préparer des copies au propre (normalement
sous la forme des parties séparées plutar que
sous la forme d’une partition) pour les
expédier & un protecteur, un client ou une
association. Nous ne connaissons qu'une
seule occasion ol Vivaldi réunit des concertt a
quattre sous forme de recueil: ce sonr les
concertos “Paris” enregistrés par Collegium
Musicum 90 en tant que volume 1 de la
présente série (CHAN 0647). De nombreusx
autres recueils existent siirement, 3 notre

insu, parmi les manuscrits de Turin, En
I"absence d'indications historiques claires, le
choix des ceuvres figurant dans le volume 3 a
été effectué pour des raisons musicales er
pragmatiques afin de présenter des pigces 2 la
fois représentatives et séduisantes.

S'il me fallair choisir un seul concerte a
queattro pour son exemplarité, ce serait le
Concerto RV 158, en la majeur. qui fur éeric
A une période avancée de la carritre de
Vivaldi. La partition autographe porte en téte
le titre de Concerto ripieno ou “Concerto pour
tout 'orchestre”, Comme tant de ses aeuvres
instrumentales, ce concerto est “homoronal ™;
la tonique demeure la méme pour rous les
mouvernents, Un mouvement d'ouverture

plein d’entrain lance les deux parties de
violon dans un dialogue continu, Passant au
mode mineur, le mouvement lent exhale une
mélancolie typiquement vénitienne. Le finale,
des plus impressionnants, adopre les principes
structuraux de la forme sonate avec une
précocité remarquable.

Le Concerto RV 151, en sol majeur, est le
célebre Concerto alla rustica. Le Presto
d’ouverture parvient i son effet “rustique” en
employant un rythme tourbillonnant de
warentelle. Ce mouvement garde pour la fin
une surprise féroce: sans prévenir, Vivaldi
passe subitement du majeur au mineur dans
les mesures finales. Le mouvement lent est
un interlude plus conventionnel, mais le
finale nous plonge 4 nouveau au sein d'une
activité fiévreuse. Vivaldi introduir une
touche d'exotisme en incluant, a la quatrieme
mesure, une version plus élevée de la sous-
dominante (ut diése): cette quarte dite
“lydienne”, souvent rencontrée cher
Telemann et Bach (pour ne pas mentionner
Chopin), est caractéristique de la musique
folklorique polonaise.

Le Concerto RV 134, en mi mineur, est
une ceuvre exploitant des extrémes qui
contrastent. Son mouvement d’ouverture est
une fugue vigoureuse, pourvue de prises
stretto (se recoupant) et d'une pédale

19

prolongée. Ancré dans la tonalité d’origine, le
mouvement lent est une autre cantiléne dans
le style opératique. Le finale adopte unc sorte
de forme de “chaine”. Il s'agit d’'une
extension de forme binaire dans laquelle les
sections composantes dépassent le nombre de
deux — drant au nombre de quatre dans le cas
présent. Par ce simple moyen, Vivaldi met
sur pied un mouvement de belle longueur

sans en sacrifier le caractére fawx-naif dans le
style de la danse. Le Concerto RV 145, en
sol majeur, est une ceuvre bien plus mince
qui mérite cependant ['attention i cause de
son ¢loquent mouvement lent en mi mineur
ol les violons restent A 'unisson.

Le premier mouvement du Concerto
RV 142, ¢n fa majeur, trahic l'influence de la
sinfonia avec ses “enclaves” instrumentées
pour cordes aigués seules (ce qui, dans les
opéras, symbolise la tendresse). Le Concerto
RV 166, en si bémol majeur, est moins
conventionnel. Bien que Vivaldi ait omi
d'ajouter son nom au titre, sa paternité est
indubirable. Les grands bonds mélodiques du
mouvement lent (non sans ressembler aux

“hi-han” poussés par Bortom dans l'ouverture
de Mendelssohn au Songe d'une nuit d'été) ne
sauraicnt éure que de lui.

Le Concerto RV 156, autre concerto
“homorteonal”, est écrit dans la tonalité de



sol mineur, orageuse chez Vivaldi. Le trait
lnilr(]l.la'“. d: SO0N MOouvement (I‘GUVCTFLI!'U 25T
I'interaction contrapuntique des parties de
violon au dessus d'une basse caractérisée par
des descentes chromatiques. Son finale,
véritable “poéme de vitesse’

", gagne un surcroit
d'énergie grice  ses fréquents envols vers
Paigu (s77aze). Le premier mouvement du
Concerto RV 167, en si bémal majeur,
emprunte au matériel du finale du Concerto
pour violon en ré majeur, RV 222, Udndante

central est chose rare pour ce type de concerto:

un mouvermnent lent de forme binaire. Un
séduisant contraste rythmique entre les deux
parties de violon (syncopes par opposition 2
triolets) constitue son principal mérire.

Le Concerto RV 129, le Concerto
madrigalesco, est un autre concerto
“caracréristique”. Lexpression “madrigalesco”
ne fait pas allusion au genre du madrigal en
particulier, mais 4 la musique vocale en
général. En fait, ce concerto, dans au moins
trois de ses mouvements, est la transcription
de mouvements soustraits 2 la musique vocale
sacrée. Son second mouvement fugué
reproduit en transposition les notes du second
“Kyrie eleison” du Kyrie, RV 587, de Vivaldi,
tandis que le finale est basé sur le mouvement
final du Magnificar, RV 610. Des versions du
saisissant mouvement d’ouverture

apparaissent dans ces deux ceuvres. Certains
spécialistes de Vivaldi suspectent que ces
mouvements vocaux sont des emprunts faits
subrepticement 4 un autre compositeur.

Le Concerto RV 115, en ut majeur, plein
de joie et de bonne humeur, suit de prés le
maodéle de la sinfonia. Le Concerto RV 161,
en la mineur, est plus substantiel. La mention
“per Violoncello Solo™ a été rayée de son
titre. Uexplication ¢n est probablement bien
simple: Vivaldi gardait des ouverrures de

concertos éerites d'avance en réserve e,

lorsque le besoin se présentait, y recherchait
l'inspiration. Quelquefois, ce faisant, il
changeait d’avis & propos de
l'inscrumentarion. Ce concerto mérite
I'attention, car il garde les violons & 'unisson
pendant toute la durée des deux mouvements
externes. Heureusement, le grande maitrise
du développement thémartique possédée par
Vivaldi rachete amplement le manque de
densité de la rexrure.

Si le Concerto RV 110 semble
étrangement familier, c’est que Vivaldi en
emprunta le mouvement lent et une grande
partie du premicr mouvement pour son
Concerro RV 537, pour deux trompettes. Le
Concerto RV 118 est aussi “homotonal”, son
mouvement lent montre les rychmes
déchiquerés que les Italiens ont toujours

associés 1 la musique frangaise. Le finale de
ce concerto a une coda particuliérement
séduisante dans laquelle le babil des doubles-
craches fair place 4 une mélodie lente e
EXpressive.

© 2003 Michael Talbot

Traduction: Marianne Fernée

Collegium Musicum 90, un ensemble fondé
par Simon Standage et Richard Hickox, est
réputd pour ses interprétations authentiques
du répertoire baroque et du débur de I'ere
classique qui comprend aussi bien la musique
de chambre que les ceuvres de grande
envergure pour cheeur et orchestre. Lensemble
a enregistré plus de cinquante CD en
exclusivité pour Chandos Records et joué
pour BBC Radio 3. Il se produir aussi dans le
cadre de festivals britanniques et curopéens.
Parmi les moments forts de ces dernitres
saisons, notons des représentations dans le
cadre du Festival international de Cheltenham
et aux Promenade Concerts de la BBC

ainsi que des concerts en Pologne, au Festival

de Paques de Lucerne et au Festival
international de Haydn a Eisenstadt, en
Autriche,

¢

Simon Standage est un spécialiste répuré de
la musique des dix-septieme ct dix-huitieme
sitcles. 1l fur 'un des membres fondateurs de
I'English Concert avec lequel il s'est produit
pendant de nombreuses années comme
soliste et premier violon. 11 a réalisé avec cet
ensemble de nombreux enregistrements en
soliste, notamment les Quatre Saisons de
Vivaldi qui furent sélectionnées pour un
Grammy Award. D'autre part, avec
I'Academy of Ancient Music il a enregistré,
entre autres, les concertos La cerra de Vivaldi
et Iintégrale des concertos pour violon de
Mozart. En 1981, Simon Standage a créé le
Salomon String Quartet, un groupe qui se
spécialise dans Iinterprétation historique du
répertoire classique et qui a fait de nombreux
enregistrements; et il est en outre professeur
LlC \"i‘)](ll] |):<]rlil|llt: ﬁ L—l R()}'a[ f\L’HdCIT]}' (]i‘
Music et a la Dresdner Akademie fiir Alee

Musik.
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Antonio Vivaldi (1678-1741)
String Concertos, Volume 3

Concerto for strings, RV 158

¢ .. 5
COI}CCI‘[O ripieno
in A major - in A-Dur - en la majeur

Concerto for strings, RV 151
‘Concerto alla rustica’
in G major - in G-Dur - en sol majeur

Concerto for strings, RV 134

in E minor - in e-Moll - en mi mineur

Concerto for strings, RV 145

in G major - in G-Dur - en sol majeur

Concerto for strings, RV 142
in F major - in F-Dur - en fa majeur

Concerto for strings, RV 166 5:10

in B flat major - in B-Dur - en si bémol majeur

Concerto for strings, RV 156 6:03

in G minor - in g-Moll - en sol mineur

95115"06872

Concerto for strings, RV 167 5:22
in B flat major - in B-Dur - en si bémol majeur

Concerto for strings, RV 129
‘Concerto madrigalesco’ 3:19
in D minor - in d-Moll - en ré mineur

Concerto for strings, RV 115

‘Concerto ripieno’
in C major - in C-Dur - en ut majeur

Concerto for strings, RV 161

in A minor - in a-Moll - en la mineur

Concerto for strings, RV 110

in C major - in C-Dur - en ut majeur
Concerto for strings, RV 118

in C minor - in c-Moll - en ut mineur

Collegium Musicum 90
Simon Standage
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