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Jean-Philippe Rameau (1683-1764)

Nouvelles suites de piéces de clavecin (1728)

= Suite in A 29:30
El ] I Allemande 7:07 -
% (=] II Courante 4:03
Il Sarabande 1:58

[l 1V Les Trois Mains 4:52

=] V  Fanfarinette 2:53

[l VI LaTriomphante 1:38

[ VI Gavorte [with 6 Dowubles 6:58

Suite in G 28:42

I Les Tricotets. Rondeau 2:05

(]l 1 Lindifférente 1:54

III  Menuet — Deuxiéme Menuet 3:36

[ IV LaPoule 5:06

Gl VvV Les Triolets 4:08

VI Les Sauvages 1:51

VIl LEnharmonique 6:31

Jean-Philippe Rameau VIII LEgyptienne 3:30

(by Jean-Baptiste Greuze 1725-1805)
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Cing pitces pour clavecin seul, extraites de
‘Pitces de clavecin en concerts’ (Paris, 1741} 11:35
(Five pieces from Piéces de clavecin en concerts arranged

for solo harpsichord)

La Livri. Rondeau gracicux 2:40
L'Agacante 2:48
La Timide: Premiére rondeau 2:31
La Timide: Deuxitme rondeau 2:10
LIndiscréte. Rondeau 1:27
La Dauphine (1747) 3:01

TT 73:05
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Rameau: Piéces de clavecin, volume 2

Jean-Philippe Rameau (baptised 1683; died
1764) was the foremost French composer of
his time and is best known today for his
dramatic works and theoretical writings.
However, almost all his four books of
harpsichord pieces were written before he
began composing for the stage. These works
can be seen as the apogee of the
harpsichordist’s repertoire, containing the
structures and traditions of the seventeenth-
century clavecinists married with a colourful,
almost orchestral approach to the
instrument’s sound world. The pieces evoke a
wide range of emotions, from the tender to
the terrifying, where pantomime comedy lies
alongside courtly sophistication.

Born in Dijon to a musical family — his
father was organist at St Edenne — Rameau
had ro fight parental opposition in order to
join the musical profession himself. This was
a battle he finally won at the age of eighteen
when he was expelled from the Jesuit college
at which he was supposed to be studying law.
His father then sent him off to Italy for a
spell to see if he could make something of his
long-held desire to become a musician. Upon

his return, the young Rameau earned his
living as an organist: he moved to Paris and
by 1706 had produced his first book of
harpsichord pieces.

The world from which Rameau’s music
sprang was one in which behaviour was
severely controlled — especially at court — by
spoken and unspoken rules and conventions.
This made the pastoral world of idealised,
magical nature a very attractive metaphysical
escape-route. A contemporary writer
described it thus:

a world in which a peaceful life guarantees
freedom and happiness, and where neither
ambition nor luxury nor violent mood swings
nor moral dilemmas prevail.
The pastoral is therefore a very important
theme in Rameau’s works. He also represents
human emotions in pieces such as
‘La Triomphante” and ‘TlIndifférente’, some
of his pieces being more specific descriptions
of individuals, echoing the autobiographical
style of his forebear, Frangois Couperin.

New in his third collection of pieces of
1728, however, are some self-referential
‘musical’ titles such as “Les Trois Mains' and



‘LUEnharmonique’, reminding us of Rameau’s
role as an innovative musical theorist. In 1722
he had published his first Traité de lharmonte,
in which the ideas were mathematically
derived and influenced by such thinkers as
Zarlino and Descartes. In 1726 his Neuvean
systeme de musique théorigue caused an uproar
and polemical exchanges in the Mercure de
France newspaper, which also published his
observations on continuo-playing! The third
book, Nouvelles suites de pitces de clavecin,
begins with some remarks abour the order in
which the pieces should be played and the
notation employed, before Rameau goes on to
present some of his extremely forward-looking
ideas on harmony and dissonance, as follows:
The effect experienced in the twelfth bar of the
reprise of the ‘Enharmonique’ may nort perhaps
be to everyone’s taste right away; one can none
the less grow accustomed to it after a little
application, and even grow to awareness of all
its beauty once the initial aversion, which in
this case mighr resulr from lack of familiaricy,
has been overcome. The harmony thar creates
this effect has by no means been thrown in
haphazardly; ir is based on logic and has the
sanction of nature herself; it is the ingredient
maost savoured by the connoisseur. ..
— shades of Rameau’s near-contemporary, the
Marquis de Sade.

The more conventional dance movements
Allemande, Courante and Sarabande open the
Suite in A minor. The style is formal, but in
long-breathed phrases, requiring a sustained,
legato style of playing which was newly possible
on the enlarged, sonorous harpsichord of the
mid-eighteenth century. The Sarabande is full
of hauteur and contains switling, arpeggiated
chords that Rameau unusually writes out in
full. “Les Trois Mains’ which follows is the first
of three descriptive movemnents that divide the
first dances from the final Gavotte. It demands
quite a creative approach to registration and
some dangerously quick leaps from one
manual to another, to give an impression of
the three hands. The famous Gavotte with its
six Doubles ends the suite with unusual drama.
In an age where virtuosity was considered in
dubious taste, unless justified by some
descriptive purpose (as in Rameau’s earlier
Les Cyelgpes), suites would more usually end
with a couple of litle galanteries. The effect of
this was to leave the listeners in 2 more
conversable frame of mind; to bring them
down, so to speak, after the excitement of the
dramaric movements preceding. By ending his
Suite in A minor with a flourish, Rameau
again defies convention.

The second set of pieces, all in G major or
minor, starts off on a smaller scale and more

descriptively. The only dances to appear are a
pair of Menuets, before which are the
charmingly nonchalant ‘Les Tricotets’ and
‘Llndiftérente’. After the dances comes the
notorious ‘La Poule’, in which Rameau veers
from the comic to the earnestly passionate
and back, making this one of his most
fascinating pieces. We are then soothed by
the sensuously flowing ‘Les Triolets’ before
the character pieces resume, ‘Les Sauvages’
and ‘L'Egyptienne’ remind us how
fashionable escapist exotica was in
cighteenth-century French sociery. In
berween the two, ‘I’Enharmonique’
exemplifies Rameau’s harmonic innovation
and is a piece of great tenderness and pathos
as a result. La Dauphine is the composer’s
last harpsichord piece, extemporised in 1747
for the wedding of the Dauphin and Maria-
Josepha of Saxeny. It has outer sections of
brilliant #elar around a soft, yielding middle
section and was only published after
Rameau's death. Different interpretations of
several of these pieces can be found on my
other recordings — the Gavorte and variations
and ‘La Poule’ on CHAN 0598, and
‘LEgyptienne’, ‘LEnharmonique’ and
La Dauphine on CHAN 0545.

Cing piéces pour clavecin seul, extraites
de ‘Piéces de clavecin en concerts’ were

described by the composer as losing nothing
when played on the harpsichord alone. They
arc solo versions of pieces originally intended
for a trio of violin (or flute), viol and
harpsichord playing equal parts (rather than
the keyboard assuming the customary
continuo role). After the appearance in the
mid-1730s of the Six Sonatas, Op. 3 by
Rameau’s friend and rival Mondonville, this
new ‘concerted’ way of writing became very
popular. This, in turn, paved the way for che
accompanied keyboard sonatas of the late
eighteenth century, in which the melody
instrument is merely an optional ornament
to the keyboard writing. Although this was
not the case in Rameau’s Piéces de clavecin en
concerts, the solo harpsichord versions of
certain movements still give a very good
account of the originals. To me, the most
beauriful are Za Livri, written as a tombean
or memorial homage 1o the beneficent
Count of Livry, and the pair of rondeaux
tiled La Timide. They somehow crystallise
two contrasting sides of Rameau’s notoriously
prickly character: the first all yearning
sensitivity; the second abandoning itself to
rapturous virtuosity, bravely making full use
of new-found harmonic language.

© 2004 Sophie Yates
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Rameau: Piéces de clavecin, Teil 2

Jean-Philippe Rameau (getauft 1683;
gestorben 1764) war der bedeutendste
franzésische Komponist seiner Zeit und ist
heute in erster Linie fiir scine Bithnenwerke
und theoretischen Schriften bekannt. Fast
alle vier seiner Binde mit Kompositionen fiir
Cembalo entstanden jedoch, bevor er damit
begann, fiir dic Bithne zu schreiben. Diese
Werke, in denen sich die Strukruren und
‘Traditionen der Clavecinisten des
sichzehnten Jahrhunderts mit einem
farbenfrohen, fast orchestralen Zugang zur
Klangwelt des Instruments vereinen, kénnen
als Hahepunkt des Cembalo-Repertaires
betrachter werden. Die Stiicke rufen eine
grofle Bandbreite von Emotionen wach,
vom Zarten bis hin zum Furchterregenden,
und komédiantisch-pantomimische

Aspekte gehen mit héfischer Eleganz Hand
in Hand.

Rameau wurde in Dijon als Sohn einer
musikalischen Familie geboren — sein Vater
war in St. Etienne Organist — und muflte
gegen elterlichen Widerstand ankimpfen, um
selbst einen musikalischen Beruf ergreifen zu
diirfen. Er gewann diesen Kampf schliefilich

im Alter von achtzehn Jahren, als er des
Jesuitenkollegiums, wo er Jura studieren
sollte, verwiesen wurde, Daraufthin schickee
ihn sein Vater fiir einige Zeit nach Iralien,
um zu sehen, ob sich aus seinem lang
gehegren Wunsch, Musiker zu werden, erwas
machen liefle. Als der junge Rameau
wiederkehrte, verdiente er seinen Unterhale
als Organist: Er siedelte nach Paris iiber und
hatte bis zum Jahre 1706 seinen ersten Band
mit Kompositionen fiir Cembalo
ferriggestellc.

In der Welt, der Rameaus Musik
entsprang, wurde jegliches Verhalten -
besonders bei Hofe — von ausgesprochenen
und unausgesprochenen Regeln und
Konventionen bestimmt. Daher stellte die
pastorale Welt der idealisierten, zauberischen
Natur einen duflerst attraktiven Fluchrweg
dar. Ein Zeitgenosse beschreibr sie
folgendermaflen:

eine Welt, in der ein friedvolles Leben Freiheic
und Gliick garanriert, und wo weder
Ambitionen noch Luxus noch hefrige
Stimmungsschwankungen noch moralisches
Dilemma vorherrschen,



Das Pastorale ist daher cin schr wichtiges
Thema in Rameaus Werken. In Stiicken wie
“La Triomphante” und “Ulndifférente” stelle
er aufferdem menschliche Emotionen dar,
und bei manchen seiner Werke handelt es
sich um spezifischere Beschreibungen
Einzelner, wobei der autobiographische Stil
seines Vorgingers Frangois Couperin
widerklingt.

In seiner dritten Sammlung aus dem Jahre
1728 taucht allerdings mir einigen auf sich
selbst Bezug nehmenden “musikalischen”
Titeln wie etwa “Les Trois Mains” und
“LEnharmonique” ein neues an Rameaus
Rolle als innovativer Musiktheoretiker
erinnerndes Element auf. 1722 harte er seinen
ersten fraité de {harmonie herausgegeben,
dessen Ideen mathematisch abgeleitet und von
solchen Denkern wie Zarlino und Descartes
beeinflufic waren. Im Jahre 1726 sorgte sein
Nouvean systémne de musique théorigue fir
Aufsehen und einen polemischen
Schlagabtausch in der Zeitung Mercure de
France, welche auch Rameaus Anmerkungen
zum Continuo-Spiel versffentlichte. Der
dritte Band, Nouvelles suites de piéces de
clavecin, beginnt mit Anmerkungen zur
Reihenfolge, in der die Stiicke gespielt werden
sollten, und der verwendeten Notation, bevor
Rameau dann einige seiner ausgesprochen

vorausblickenden Ideen beziiglich Harmonie

und Dissonanz wie folgt vorstell:
Der Effeke, den man im awélfien Take der
Reprise der “Enharmonique” erfiihre, isc
vielleicht nicht unmittelbar nach jedermanns
Geschmack; man kann sich nichesdestoweniger
mit ein wenig Mithe daran gewshnen und
selbst dem Bewufsein seiner ganzen Schinheit
crwachsen, wenn cinmal die erste Abneigung,
die in diesem Falle von fehlender Vertrautheit
herrithren mag, iberwunden ist. Die
Harmonie, welche diesen Effekt erzeugt, wurde
keineswegs willkiirlich eingeworfen; sie basierr
auf der Logik und hat den Segen der Natur
selbst; sie ist jene Zutat, welche der Kenner am
meisten Scllﬁmr RN

— Anklinge von Rameaus Fast-Zeitgenossen,

dem Marquis de Sade.

Die Suite in a-Moll wird von den
herkémmlicheren Tanz-Sirzen Allemande,
Courante und Sarabande eréffnet. Stilistisch
formlich, aber doch in Phrasen mit langen
Atembégen angelegt, verlangt sie einen
gehaltenen, legato Vortragsstil, der auf den
Mirre des achrzehnten Jahrhunders
verfiigbaren vergrdflerten, klangvollen
Cembali neuerdings maglich war. Die
Sarabande ist voller Hochmiirigkeir und
enthilt wirbelnde, arpeggierte Akkorde, die
Rameau ungewshnlicherweise ganz

ausschreibt. Das sich anschliefende “Les
Trois Mains” ist der erste von drei
beschreibenden Sitzen, welche die ersten
Tinze von der abschlielenden Gavorre
trennen. Hier werden ein rechr kreativer
Ansarz, was dic Registrierung angeht, und
einige gefihrlich schnelle Spriinge von einem
Manual zum anderen verlangt, um den
Eindruck der drei Hinde zu vermitreln. Die
beriihmte Gavotte mir ihren sechs Doubles
beschliefit die Suite ungewihnlich
dramatisch. In einer Zeit, als der Einsatz von
Virtuositit, auffer wenn sie dem Zweck einer
Beschreibung diente (wic in Rameaus
fritherem Werk Les Cyelopes), als
geschmacklich zweifelhaft galt, endeten
Suiten gewshnlich mit ein paar kleinen
Galanteries. Dadurch sollten die Zuhérer

in einer zum Plaudern aufgelegten
Stimmung hinterlassen, also sozusagen nach
der Aufregung der dramatischen
vorhergehenden Sitze wieder auf die Erde
zuriickgeholr werden. Indem er seine Suite in
a-Moll mit schwungvoller Geste beendet,
widersetzt sich Ramcau erneut der
Konvention.

Die zweite Gruppe von Stiicken, alle in
G-Dur oder g-Moll gehalten, beginnt im
kleineren Rahmen und hat eher
beschreibenden Charakrer. Zwei Menuette

sind hier die einzigen Tinze, an die charmant
nonchalanten “Les Tricotets” und
“LlIndifférente” anschliefend. Auf die Tanze
folgt das berithme-beriichtigte “La Poule”, in
dem Rameau vom Komischen zum
Ernsthaft-Leidenschaftlichen und wieder
zuriick moduliert, wodurch es zu einem
seiner faszinierendsten Stiicke wird. Wie

zur Beruhigung erklingt dann das sinnlich-
flieflende “Les Triolets”, bevor die
Charakrerstiicke wiederkehren.

“Les Sauvages” und “LEgyptienne” erinnern
daran, wie sehr phantastische Exotika in der
franzésischen Gesellschaft des achrzehneen
Jahrhunderts in Mode waren, Zwischen
diesen beiden steht “LCEnharmonique” als
Beispiel fiir Rameaus harmonische
Innovarion — ein Stiick von grofler
Zirtdichkeir und groffem Pachos. Bei

La Dauphine handelt es sich um das letzee
Cembalo-Werk des Komponisten, welches er
im Jahre 1747 anlifilich der Heirar des
Dauphin mit Maria-Josepha von Sachsen
extemporierte. Es besteht aus Auflenteilen
voll brillantem fcfet, die einen weichen,
nachgebenden Miteelteil umschliefen, und
wurde erst nach Rameaus Tod verdffentlicht.
Weitere Interpretationen einiger dieser
Stiicke finden sich in anderen bei Chandos
vorliegenden Einspielungen von mir — die



Gavotte und Variationen und “La Poule” bei
CHAN 0598 und “IEgyptienne”,
“L’Enharmonique” und La Dauphine bei
CHAN 0545.

Nach Aussage des Komponisten selbst
verlieren die Cing pidces pour clavecin seul,
extraites de “Piéces de clavecin en concerts”
ganz und gar nicht, wenn sie nur auf dem
Cembalo gespielt werden. Es handelt sich
dabei um Soloversionen von Sriicken, die
urspriinglich fiir ein Trio von Violine (oder
Fliste), Gambe und Cembalo, mit
ebenbiirtigen Rollen fiir alle drei
Instrumente — und nicht mit dem Cembalo
wie sonst iiblich in der des Continuos -
gedacht waren. Nachdem Mitte der 1730er
die Sechs Sonaten op. 3 von Ramcaus
Freund und Rivalen Mondonville erschicnen
waren, gewann diese neue Art des
“konzerrierenden” Komponierens
zuschends an Beliebtheit. Dieser Umstand
ebnete wiederum den Weg fiir die
begleiteten Sonaten fitr Tasteninstrumente
des spiiten achrzehnren Jahrhunderts, in
denen das Melodieinstrument nur eine
optionale Verzierung zur
Cembalokomposition darstellt. Obwohl dies
bei Rameaus Piéces de clavecin en concerts
nicht der Fall ist, liefern die Versionen fir
Cembalo allein, was manche Sitze angehr,

noch einen sehr guten Eindruck der
Originalstiicke. Meines Erachtens sind

La Livri, entstanden als Tombean oder
gedenkende Hommage fiir den wohlritigen
Grafen von Livry, sowie zwei Rondeaux

mit dem Titel La Timide die schonsten.

In ihnen kristallisieren sich die beiden
gegensitzlichen Seiten von Rameaus
beriichtigt kratzbiirstigem Charakter heraus:
die eine ganz schnsuchtsvolle
Empfindsamkeir, wihrend die andere mutig
die neu gefundene harmonische Sprache in
ihrer Fiille einsetze und sich stiirmischer
Virtuositit hingibt.

© 2004 Sophie Yates
Ubersetzung: Bettina Reinke-Welsh
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Rameau: Pieces de clavecin, volume 2

Jean-Philippe Rameau (baptisé en 1683 et
décédé en 1764) érait le compositeur frangais
le plus en vue de son temps. De nos jours, il
est surtout répuré pour ses ceuvres
dramatiques et ses écrits théoriques.
Cependant, ses quatre livres de piéces de
clavecin furent, pratiquement tous, achevés
avant qu'il ne commence 4 composer pour la
scéne. Ces ceuvres peuvent étre considérées
comme le sommet du répertoire du clavecin,
car elles intégrent les structures et tadirions
propres aux clavecinistes du dix-septizme
siécle allides 4 une approche colorée, presque
orchestrale, de 'univers sonore de
Pinscrument. Elles évequent une large palecte
d’émotions, des plus tendres aux plus
effroyables, et la comédie pantomime y
cdroie une sophistication raffinée.

N¢ a Dijon d’une famille de musiciens —
son pére était organiste 4 St Etienne —,
Rameau doir lutter contre lopposition de ses
parents pour pouvoir entreprendre lui-méme
une carriére musicale. Il obtient finalement
gain de cause  I'ige de dix-huit ans lorsqu'il
est renvoyé du college de jésuites ol il est
censé érudier le droit. Son pire I'envoie alors

en Iralie pendant quelque temps afin de
mettre i |'épreuve ce désir qu'il nourrit
depuis longtemps de devenir musicien. A son
retour, le jeune Rameau gagne sa vic comme
organiste: il s'installe & Paris et, en 1706, il a
4 son actif son premier livie de pitces de
clavecin.

Le monde dont émergea la musique de
Rameau érait un monde ol les maniéres
¢taient rigoureusement régies par des régles et
des conventions tacites ou explicites — 2 la
cour tour particuliérement. Lunivers pastoral
avec son image magique et id¢alisée de la
nature représentait de ce fair une échappée
méraphysique trés attrayante. Un auceur de
I'époque le décrit en ces termes:

un univers dans lequel la eranquillicé de la vie
assure liberté et bonheur, un univers dénué
d’ambition, de luxe, d’agressivité et ol ne
prévalent point les dilemmes moraos.
Dans les ceuvres de Rameau, les thémes
pastoraux sont donc trés importants.
Mais le compositeur illustre aussi les
émotions humaines dans des pi¢ces telles
“La Triomphante™ et “LIndifférente”, et
certains de ses morceaux sont des

descriptions plus spécifiques d’individus, un
écho du style autobiographique de son
prédécesseur, Frangois Couperin.

Toutefois, la nouveauté dans le troisitme
livre de pi¢ces de Rameau qui date de 1728
est 'apparition de certains titres “musicaux”
auto-référentiels comme “Les Trois Mains” et
“LEnharmonique” qui nous rappellent le réle
de pionnier qu'il joua dans le domaine de la
théorie musicale. En 1722, il avait publié son
premier Traité de [harmonie dont les idées
éuaient mathématiquement issues et
influencées par des penseurs tels Zarlino et
Descartes. En 1726, son Nouveau systéme de
musique théorigue déclencha le tumulte er des
échanges polémiques parurent dans le
Mercure de France qui publia aussi les
observations de Rameau sur la basse
fondamentale! Le troisitme livre, Nouvelles
suites de pidces de clavecin, commence par
quelques remarques sur I'ordre dans lequel les
pikces sont censées étre joudes et sur la
nouvelle tablature dont s'est servi le
compositeur, puis certaines de ses idées
extrémement avant-gardistes sur I'harmonie
et la dissonance y sont présentées en ces
termes:

Leffet qu'on éprouve dans la douzieme mesure
de la reprise de I""Enharmonigue” ne scra peut-

&tre pas d'abord du goir de tour le monde; on

s’y accoutume cependant pour peu qu'on s’y
préte, et l'on en sent méme toute la beauré,
quand on a surmonté la premiére répugnance
que le défaur d’habitude peut occasionner en ce
cas. Lharmonie qui crée cec effer n'est point
jettée au hazard; elle est fondée en raisons, et
autorisée par la nature méme; cest pour les
Connoisseurs ce qu'il y a de plus piquant...

— voila qui fait penser au proche contemporain

de Rameau, le Marquis de Sade.

Des mouvements de danse plus
conventionnels, Allemande, Courante et
Sarabande, amorcent la Suite en la mineur.
Le style en est formel, mais les phrases sont
amples et demandent un fegato, un jeu
soutenu, une nouvelle exécution que permet
le clavecin élargi, sonore, apparu au milieu
du dix-huititme siécle. Limposante
Sarabande contient des accords arpégés
tourbillonnants que Rameau écrit
intégralement, contrairement 2 son habitude.
“Les Trois Mains”, ensuite, est le premier des
trois mouvements descriptifs qui séparent les
premiéres danses de la Gavoree finale, 1
demande une approche trés créarive du choix
des jeux er quelques sauts dangereusement
rapides d’un clavier 4 autre pour illustrer les
trois mains. La céleébre Gavotte avec ses six
Deoubles termine la suite dans un climar
dramatique inhabiruel. A une époque ot la



virtuosité était considérée comme d'un gotic
douteux, sauf si un mortif descriptif
quelconque la justifiait (comme dans Les
Cyclapes, ceuvre antérieure de Rameau), les
suites se terminaient d’habitude par quelques
petites galanteries. Elles avaient pour effer de
laisser I'auditeur dans un état d’esprit plus
aimable, de 'amener 2 plus de légéreté en
quelque sorte, aprés 'excitation suscitée par

les mouvements dramatiques qui précédaient.

En terminant sa Suite en la mineur par une
ornementation, Rameau défie & nouveau les
conventions.

La seconde série de pigces, toutes en
sol majeur ou mineur, commence plus
maodestement et de maniére plus descriptive.
Les seules danses qui y figurent sont deux
Menuets que préctdent “Les Tricotets™ et
“LIndifférente”, délicieusement nonchalants.
Aux danses succéde “La Poule”, morceau
célebre, dans lequel Rameau oscille entre le
comique et la passion profonde, créant ainsi
I'une de ses compositions les plus fascinantes.
Puis nous voila apaisés par “Les Triolets”,
d'une fluidité voluptueuse, avant que
réapparaissent les pitces de caractére.
“Les Sauvages” et “UEgyptienne” nous
rappellent & quel point I'exotisme était un
mode d’évasion en vogue dans la société
frangaise du dix-huitiéme siecle. Entre les

o

deux, “L'Enharmonique” illustre l'innovation
harmonique chez Rameau; ce sont des pages
d'une grande rendresse, et donc treés
émouvantes. La Dauphine est la dernitre
pitce pour clavecin du compositeur,
improvisée en 1747 pour le mariage du
dauphin et de Marie-Joséphe de Saxe. Les
premitre et derniére sections d’'un intense
éclat entourent une section centrale douce,
plaisante; cette composition ne fut publide
qu'aprés le décés de Rameau. Les intéressés
peuvent trouver une interprétation différente
de plusieurs de ces pi&ces sur les disques
enregistrés ultérieurement CHAN 0598

(la Gavotte et variations et “La Poule”) et
CHAN 0545 (“LCEgyptienne”,
“L'Enharmonique” et La Dauphine).

Quant aux Cing pitces pour clavecin seul,
extraites de “Piéces de clavecin en concerts”,
Rameau considérait qu'elles ne perdaient rien
a &rre joudes au seul clavecin. Tl s'agit de
versions solo de piéces écrites i l'origine pour
un trio de violon {ou de fl{ite), viole et
clavecin jouant des parties équivalentes
(plutdt que d’avoir une basse continue
assurée par le clavier). Aprés la publication
vers 1735 des Six Sonates, op. 3 de
Mondonville, ami ct rival de Rameau, ce
nouveau style “concertant” d'écriture devine
trés populaire. Ceci, 4 son tour, ouvrit la voie

aux sonates pour clavier accompagnées de la
fin du dix-huititme siecle dans lesquelles
linstrument mélodique n'est qu'un ornement
faculearif de la partie clavier. Bien que ce ne
fit pas le cas dans les Piéces de clavecin en
concerts de Rameau, les versions pour clavecin
seul de certains mouvements reflérent trés
bien encore I'eriginal. Selon moi, les plus
belles sont La Livri, un tombeau ou
hommage 2 la mémoire du comte de Livry,
bienfaiteur de Rameau, et les deux rondeaux
de La Timide. Elles crisallisent en quelque
sorte deux aspects contrastés de la
personnalité réputée ombrageuse du
compositeur: son ardente sensibilité et sa
virtuosité extatique qui fait vaillamment
appel 2 un langage harmonique nouveau.

© 2004 Sophie Yates

Traduction: Marie-Frangoise de Meeis

Sophie Yates commenga sa carriére en
remportant le Concours international Erwin

Bodky dans le cadre du Festival de musique
ancienne de Boston, une vicroire qui lui valut
d’étre invitée en tournée et sur les ondes dans
les Erats de I'Est de PAmérique. De nos
jours, elle se produit régulitrement en
Europe, aux Etats-Unis ct au Japon et a
également travaillé en Syrie, au Maroc et en
Australie occidentale. Réputée pour son
affinité pour la musique baroque francaise, la
musique de la péninsule ibérique et la
musique anglaise pour virginals, elle a joué
de la plupart des virginals qui exisent

encore en Grande-Bretagne et s'est lancée
dans un projet de longue haleine consistant

a compiler un recueil de piéces
contemporaines anglaises pour cet
instrument. Qutre ses activités de soliste,
Sophie Yates joue dans plusieurs duos et
cnscigne au Royal College of Music. Elle
passe régulizrement sur les ondes
européennes et ses nombreux enregistrements
pour Chandos ont fait 'unanimité du public
comme des critiques.
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Jean-Philippe Rameau (1683-1764)
Nouvelles suites de pieces de clavecin (1728) ecorded in 24-bit/96 kHz
Suite in A
Suite in G

Cing pieces pour clavecin seul, extraites de

‘Pieces de clavecin en concerts’ (Paris, 1741) 11:35
(Five pieces from Pieces de clavecin en concerts arranged

for solo harpsichord)

La Livri. Rondeau gracieux

L’Agacante

La Timide: Premi¢re rondeau

La Timide: Deuxieme rondeau

L’Indiscrete. Rondeau

La Dauphine (1747)
TT 73:05

S()phie Yates harp
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