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in 1906; Georgi Baklanov as Lanceotto and Nadezhda Salina as Francesca.

CHAN 10442 Booklet.indd 2-3

Serge Rachmaninoff (1873-1943)

Francesca da Rimini, Op. 25

An opera in two scenes with prologue and epilogue
Libretto by Modest Tchaikovsky, after Dante

cast in order of appearance:

The Shade of Virgil

Dante

Lanceotto Malatesta, a Lord of Rimini
Francesca, his wife

Paolo, his brother

Spectres of Hell; the retinues of Malatesta
and of the Cardinal

BBC Singers
BBC Philharmonic

Gennady Bezzubenkov bass
Evgeny Akimov tenor
Sergey Murzaev baritone
Svetla Vassileva soprano
Misha Didyk tenor

Stephen Betteridge chorus master
Yuri Torchinsky leader

Gianandrea Noseda
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Prologue
[Largo]

E B E

Scene One
[« Rimini. The Malatesta castle.

[5] ‘My answer is plain.’
Lanceotto

1

‘Nothing can extinguish these jealous thoughts.
Lanceotto

‘My Lord called for me?’
Francesca

Scene Two
Rimini. A room in the castle.

[=] ‘ “The fair Guinevere..."”’
Paolo
Epilogue
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Rachmaninoff: Francesca da Rimini

‘There is no greater sorrow than to recall a happy
time in wretchedness; and this your teacher knows.’
The famous lines are spoken by Francesca da Rimini,
the most heartbreaking of those ‘carnal sinners’ in
the second circle of Dante’s Inferno, to the author,
attributing special understanding to his guide, the
Latin poet Virgil. The young Rachmaninoff's spiritual
mentor, Pyotr llyich Tchaikovsky, knew that sorrow too.
The tempestuous flanks and central love-scene of his
1876 ‘Fantasy-Overture’ Francesca da Rimini precede
Rachmaninoff's completed opera by nearly three
decades; and he only lived just long enough to find
‘delightful’ the nineteen-year-old Rachmaninoff’s first
opera Aleko, a precocious graduation piece very much
in Tchaikovsky’s more lugubrious vein. The lesson of the
master was not to be forgotten in the decades to come.
After the first flourishes of Aleko, making episodic

work of Pushkin's verse-tale The Gypsies in which a
dispossessed city man strikes up a fatal liaison with
a gypsy girl, Rachmaninoff’s operatic talents were
temporarily diverted into studying and executing the
wider repertoire. As he had wisely observed at the
time of Aleko,

All first operas by young composers usually fail,

and for a good reason: they are full of defects

that can't be corrected until we know the stage.
It was while he was serving as second conductor in
the wealthy merchant Savva Mamontov’s ambitious
but often ramshackle Private Opera in 1897 that
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he worked with Tchaikovsky’s brother Modest — the
librettist of The Queen of Spades — on two ideas (so
much for the legend of total artistic block following
the failure of the First Symphony’s premiere earlier
that year). The first, based on Shakespeare'’s
Richard Il, was soon superseded by another. That
summer Modest proposed a theme drawn from
Canto V of Dante’s Inferno. Its main substance is the
narrative in which the shade of Francesca da Rimini,
married around 1275 to Gianciotto Malatesta, tells
Dante and Virgil of her tragic infatuation with her
husband’s younger brother Paolo, a silent, weeping
onlooker in the second circle of hell, and their
joint murder at the hands of Gianciotto. In addition
to Tchaikovsky's ‘Fantasy-Overture’ and Liszt's
even earlier depiction of the two lovers in the first
movement of his Dante Symphony, there had also
been a four-act opera by Eduard Napravnik, better
known to posterity as a conductor, and it was a full-
length work which Rachmaninoff also proposed.
Francesca, however, hung fire until 1904. By
then Rachmaninoff had accepted a more prestigious
operatic post, as conductor at Moscow’s Bolshoi
Theatre, and had started work on The Miserly Knight,
another Pushkin subject in the shape of a ready-
made ‘little tragedy’ which Rachmaninoff set virtually
word for word. As this was a one-act opera, and
Rachmaninoff hoped to present it in a double-bill at
the Bolshoi, Francesca had to be drastically shorn
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of several scenes in order to make a fit companion.
It also needed much more text for Gianciotto
(Lanceotto in the libretto), since Rachmaninoff

had written the long central monologue in The
Miserly Knight for the great bass Fyodor Chaliapin,
his old colleague from the Mamontov Opera days,
and wanted him to play a major part here too.
Unfortunately Chaliapin, who had already done so
much to give Aleko an extended lease of life, either
failed to learn the music in time or else — according
to other sources — pleaded a prior engagement, and
both roles were taken by a young singer, Georgi
Baklanov, at the premiere on 11 January 1906.
Evidently Baklanov was good enough to convince
critics that the long central scene for the covetous
baron outshone all else in the evening; the press
agreed with Rachmaninoff that The Miserly Knight
was the better work.

There had certainly been problems with Modest’s
libretto. First it had strung out to unnatural length
what in Dante is a short and elliptical narrative (as
more details about the circumstances of the real
Francesca’s life, including the fact that she had fallen
in love with Paolo before her marriage, when he
wooed for his brother by proxy, had been ferreted
out by Giovanni Boccaccio). Then its revised, one-
act version, Rachmaninoff told Modest in 1904,
lacked ‘sufficient text’, especially for the love duet.
Its final structure was, inevitably, a compromise.
The ideal form for the essential story, surely, still
remains Tchaikovsky's, framing the long, unbroken
line of Francesca’s sad tale with a vivid evocation of
Dante’s ‘infernal whirlwind, which never rests’.

6

Rachmaninoff is on his firmest ground in hell,
where Modest sticks closest to Dante’s text. He
starts intimately, with that familiar musical wail so
memorably insisted upon in Mussorgsky'’s portrait
of the Yurodivy or Holy Fool in Boris Godunov
(the fall is from a minor sixth to a fifth). Then, like
Tchaikovsky, Rachmaninoff accumulates chromatic
intensity, but with more elaborate counterpoint and
across a greater span so as to delay the climax,
with its mounting choral sighs, to the middle of
the Prologue’s second scene, when the whirlwind
finally strikes with full force. Some commentators
have detected the influence of Wagner, whose Ring
cycle Rachmaninoff saw in 1902, but here, as in the
climactic wrath of Malatesta, Tchaikovsky remains
a much more obvious model (though Tchaikovsky,
too, had seen the first Bayreuth Ring just before he
composed his Francesca and found it odd, he told
his protegé Taneyey, that he ‘should have submitted
to the influence of a work of art | find in general
extremely antipathetic’). Rachmaninoff's obsessive,
doom-laden repetition and the increasingly
hysterical groans of the chorus were to find further
outlets respectively in his symphonic poem inspired
by Bocklin’s painting The Isle of the Dead and the
‘Alarm Bells’ movement of his choral symphony
based on Edgar Allen Poe, The Bells.

While Dante and Virgil make their appearance
with a distinctive heavy tread, it is not until the
shades of Paolo and Francesca float into sight that
anything like a lyrical theme emerges, a surprising
if perhaps deliberate melodic dearth coming
from the composer of the near-contemporary

Second Piano Concerto and Second Symphony.
This five-note, syncopated, descending figure of
wistful grace serves throughout as a portrait of the
delicate Francesca. Rachmaninoff first develops it
with chamber-musical translucency as she stands
before her husband in the first scene of the opera
proper, and miraculously avoids monotony in its
many reappearances throughout the long love
duet; there is an especially poignant use of it in
the cellos while Francesca weaves a complimentary
line above, promising Paolo bliss in another world.
Once past the anxious, shadowy strings punctuating
the theme at the beginning of the love-scene, and
the memorable sighs and woodwind figures which
introduce Paolo’s reading of the tale of Lancelot and
Guinevere, the essential tone of the duet is bright
and assertive, with little of Tchaikovsky's bittersweet
nostalgia.

On the other hand, the enveloping gloom of
the inferno is internalised in the extended portrait
of Malatesta, with backbone for the might of the
military man in the shape of a rising figure in
dotted rhythms (the perfect complement to the
leitmotif of Francesca). Despite the promise of a
big tune from the brass in the introduction to his
extended monologue, there is no aria, Aleko-
style, but a flexible character-study tailor-made for
the rich variety and ringing upper register of the
younger Chaliapin. In terms of a Dantean trajectory,
of course, all this is superfluous, but given a
charismatic singing actor, it provides a powerful
and ominous backdrop to the tragic love of Paolo
and Francesca. It also gives an extra dimension
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to the drama, pointing the way forward to the
multi-faceted full-length opera which Rachmaninoff,
despite toying with Flaubert’s Salammbé and
making some headway with Maeterlinck's Monna
Vanna, was never to complete.

Synopsis

Prologue

Dante and his guide Virgil, poised on the brink of
‘the blind abyss’, hear the sighs of the damned in
the first circle of hell. The shade of Virgil tells Dante
that what he takes for fear in his expression is in
fact sympathy for the tormented (the lines come
from Canto IV of Dante’s Inferno, lines 13-22).

The second circle. Virgil explains to Dante that
the shrieking, wailing and lamenting souls here,
buffeted by the unceasing whirlwind, are ‘the carnal
sinners’, ‘those who have subjected their reason
to the passion of love'. Dante wonders about two
of them, ‘who go so lightly upon the wind'’: these
are Francesca da Rimini and Paolo Malatesta, who
jointly lament, ‘There is no greater sorrow in the
world than to recall happy times in misery.’ Their
story follows:

Scene 1

In his palace in Rimini, the lame Lanceotto Malatesta
prepares to take up arms again against the enemies
of the Pope, the Ghibellines. Left alone, he is
reminded by offstage trumpets that the clarion

call of war no longer excites him as it once did.

He recalls how his much more handsome brother
Paolo, sent by their father to make a betrothal with
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Francesca da Rimini on Lanceotto’s behalf, made a
fatal impression on her. He anticipates banishing
Paolo, but first he wants to test his wife by
commending her to Paolo’s care during his absence.
She promises obedience but declares that she
cannot love her husband.

Scene 2

At dusk in a palatial apartment, Paolo is reading to
Francesca of Lancelot’s infatuation with the married
Guinevere. When it becomes obvious that he relates
the tale to their own situation, Francesca tells him
that while their love is not for this world, eternal
bliss awaits them in heaven. Paolo’s increasing
ardour weakens Francesca's resistance and they
kiss. As clouds cover the scene, Lanceotto appears
behind them and raises his dagger. The cries of
Francesca and Paolo once again merge with the
howls of the tormented.

Epilogue

Back in the second circle, Francesca and Paolo
rejoin the other shades, exclaiming, ‘On that day we
read no more.’ The storm reaches its height. ‘For
pity | fainted as if | were dying’, writes Dante at the
end of Canto V, ‘and | fell as a dead body falls.’

© 2007 David Nice

Svetla Vassileva appears on many of the world'’s
leading operatic stages in a wide range of roles
spanning Puccini, Mozart, Donizetti, Leoncavallo,
Hindemith, Verdi and Weill, and working with
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conductors such as Zubin Mehta, Daniele Gatti,
Vladimir Jurowski, Yuri Temirkanov and Riccardo
Muti. She has appeared as Liu (Turandot) for

Los Angeles Opera, the Vienna Staatsoper, San
Francisco Opera and the New Israeli Opera; as
Violetta (La traviata) in Florence, Japan, London and
Liege; as Alice Ford (Falstaff) in Bologna; and in
the title role of La cenerentola at the Grand Théatre
de Genéve. Other performances have included
Adina (L’elisir d’'amore) in Washington and Genoa,
Gilda (Rigoletto) in Florence, Mimi (La bohéme)

and Micaela (Carmen) at the Verona Arena, and
Desdemona (Otello) for Rome Opera and La Scala,
Milan. Sought after by major international houses
for her portrayal of Nedda (/ pagliacci), Svetla
Vassileva has performed this role for Rome Opera,
the Lyric Opera of Chicago, the Grand Théatre de
Genéve, for the Ravenna Festival and Royal Opera,
Covent Garden (opposite Placido Domingo), and in
Catania and Florence. She has also filmed the role
opposite Roberto Alagna. Concert performances
have included Mahler’'s Symphony No. 4 with Daniele
Gatti, Tchaikovsky's lolanta with Vladimir Jurowski,
and opera aria concerts in Germany and ltaly.

Misha Didyk made his debut with the National
Opera of Ukraine in 1995 as Alfredo (La traviata),
arole he later performed at the Bolshoi Theatre
and the Mariinsky Theatre. Very soon afterwards
he made his US debut with the Opera Company of
Philadelphia, with roles such as Werther (Werther),
the Duke of Mantua (Rigoletto), Tebaldo (/ Capuleti
e | Montecchi) and Pinkerton (Madam Butterfiy). He

has since appeared with the New York City Opera as
Rodolfo (La bohéme) and the Duke of Mantua, and
with Michigan Opera Theater and Opera Pacific. He
has also performed with Opera de Puerto Rico and
the New Israeli Opera, Tel Aviv.

In Europe he has appeared as Macduff (Macbeth)
and Rodolfo at the Opera de Marseille, Riccardo
(Un ballo in maschera) at Opera d’Avignon, and
both Hermann and Pinkerton at the Gothenburg
Opera. He was invited to the Royal Danish Opera
for the productions of Madam Butterfly, Werther,
and Tosca (Cavaradossi). He made his debut at
Teatro alla Scala in 2005 as Hermann (The Queen of
Spades). In 2005—-2006 with San Francisco Opera
he again appeared as Hermann, and also took the
roles of King Charles VIl (Maid of Orléans) and
Des Grieux (Manon Lescaut). In the 2007 season
Misha Didyk has sung Cavaradossi at Teatro de la
Maestranza in Seville and the Greek National Opera;
Hermann at Vlaamse Opera in Antwerp and Ghent;
and Grigory (Boris Godunov) at Teatro Real, Madrid.

Evgeny Akimov graduated from St Petersburg
Conservatory, where he studied with Lev Morozov.
Among his accolades are second prize at the

St Petersburg International Vocal Competition

and the ‘Golden Mask’ National Theatre Award.

He became a soloist with the Zazerkaly Children’s
Music Theatre from 1991 to 1998, before being
appointed a soloist of the Mariinsky Theatre (Kirov
Opera) in 1996. His wide-ranging operatic roles
have included Mozart’s Don Ottavio (Cos/ fan tutte),
and Verdi's Duke (Rigoletto), Cassio (Otello) and
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Alfredo (La traviata); as well as performances of
the Russian operatic repertoire, including Ruslan
and Lyudmila, Sadko, Semyon Kotko, Boris Godunov,
Prince Igor, The Love for Three Oranges and
Betrothal in a Monastery. With the Mariinsky Theatre
he has performed throughout Europe and the USA
(Metropolitan Opera), South America and Japan.
Other highlights include Don Antonio (Betrothal

in a Monastery) for San Francisco Opera and the
Teatro Regio, Turin; Stravinsky’s Mavra with the Los
Angeles Philharmonic under Esa-Pekka Salonen,
Zinovy Borisovich (Shostakovich’'s Lady Macbeth of
the Mtsensk District) under Mstislav Rostropovich in
Rome and Shostakovich’s song-cycle From Jewish
Folk Poetry under Valery Gergiev at Carnegie Hall.

Born in the Kurgan Region, Sergey Murzaev studied
in Tcheliabinsk and at the Moscow Conservatory,
beginning as a soloist of the Bolshoi Theatre in
1991. He is a prizewinner of several international
competitions, including the Glinka Competition
(Russia, 1991), Mario del Monaco Competition
(Italy, 1992), and the Luciano Pavarotti Competition
(USA, 1992). He has performed regularly with the
Bolshoi and the Mariinsky Theatres, in the roles of
Onegin (Eugene Onegin), lago (Otello), Don Carlos
(La forza del destino), Denisov (War and Peace),
Renato (Un ballo in maschera), Salieri (Mozart and
Salieri), Gryaznoy (The Tsar’s Bride), Amonasro
(Aida), Shchelkalov and Rangoni (Boris Godunov)
and the title-roles of Macbeth and Rigoletto.

Other highlights include operas by Tchailkovsky,
Mussorgsky, Rachmaninoff, Prokofiev, Verdi

®
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and Puccini, as well as concert works including
Shostakovich’s The Execution of Stepan Razin and
Beethoven's Symphony No. 9.

People’s Artist of Russia and Honoured Artist of the
RSFSR, Gennady Bezzubenkov is also a recipient
of the State Prize of Russia. Awarded the ‘Golden
Sofit’ for his portrayal of Gurnemanz (Parsifal, 1997)
and the ‘Golden Mask’ National Theatre Award for
best male role in Wagner’s Parsifal (1998), he is
also a recipient of the Baltika Prize (2002). Born

in the Ulyanovsk Region of Russia, he graduated
from the Leningrad Conservatory in 1979 and ten
years later joined the Mariinsky Theatre (Kirov
Opera) as principal soloist. He has performed

with the company throughout Europe and also

in the USA (Metropolitan Opera). His repertoire
includes over fifty roles, spanning operas by Glinka
(A Life for the Tsar), Mussorgsky (Boris Godunov
and Khovanshchina), Borodin (Prince Igor), Anton
Rubinstein (The Demon), Tchaikovsky (Eugene
Onegin), Rimsky-Korsakov (Sadko, The Legend of the
Invisible City of Kitezh), Prokofiev (War and Peace)
and Shostakovich (The Nose). In addition he has
sung many major roles in Italian and German operas.

Established in 1924, the BBC Singers constitute
Britain’s only full-time professional chamber choir
and the versatility of this virtuoso twenty-four voice
ensemble makes it both an important resource in
the BBC's music broadcasting and a major force

in British musical life. The BBC Singers’ repertoire
includes everything from Renaissance music to
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the latest contemporary scores, and the choir’s
unrivalled expertise with the latter has brought
about creative relationships with some of the
most important composers and conductors of the
twentieth and twenty-first centuries.

As at home on the concert platform as in the
recording studio, the BBC Singers also regularly
work with the BBC's own orchestras, a number
of period instrument and contemporary music
ensembles, and with a host of internationally
renowned conductors. The BBC Singers’ expansive
outreach programme includes regular collaborations
with school children, youth choirs, the amateur
choral community, as well as with the professional
composers, singers and conductors of tomorrow.

Universally recognised as one of Britain’s finest
orchestras, the BBC Philharmonic is based in
Manchester where it performs regularly in the
magnificent Bridgewater Hall, while also touring all
over the world and recording programmes for BBC
Radio 3. It has built an international reputation for
outstanding quality and committed performances over
an immensely wide-ranging repertoire. Gianandrea
Noseda became Principal Conductor in September
2002 when Yan Pascal Tortelier, who had been
Principal Conductor from 1991, became Conductor
Laureate. Vassily Sinaisky is the orchestra’s Principal
Guest Conductor, and Sir Edward Downes (Principal
Conductor 1980-91) is Conductor Emeritus. The BBC
Philharmonic has worked with many distinguished
conductors and its policy of introducing new and
adventurous repertoire into its programmes has

meant that many of the world’s greatest composers
have conducted the orchestra. In 1991 Sir Peter
Maxwell Davies became the BBC Philharmonic’s first
ever Composer/Conductor and was succeeded in
2000 by James MacMillan.

Gianandrea Noseda is the new Chief Conductor of
the BBC Philharmonic after four years as Principal
Conductor. He is also Artistic Director of the
Settimane Musicale di Stresa, Principal Conductor
of the Orquesta de Cadaqués, and from September
2007 faces a new challenge as Music Director of the
Teatro Regio, Turin.

Since becoming the first foreign Principal Guest
Conductor at the Mariinsky Theatre (Kirov Opera)
in St Petersburg in 1997, Gianandrea Noseda
has appeared throughout the world with leading
orchestras such as the New York Philharmonic;
Pittsburgh, Cincinnati and Boston Symphony
Orchestras; Toronto Symphony; Montreal Symphony;
Oslo Philharmonic; Swedish, Finnish and Danish
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Radio Symphony Orchestras; Tokyo Symphony and
the NHK Symphony Orchestra; Orchestre du Capitol
de Toulouse and Orchestre National in France.
During the 2006/07 season he made his debut
with the Deutsches-Symphonie Orchester in Berlin,
the Filarmonica della Scala and Israel Philharmonic.
His relationship with the Metropolitan Opera began
in 2002 with Prokofiev's War and Peace (which he
also conducted at the Royal Opera, Covent Garden,
and the Teatro alla Scala); he returned to the Met in
2006 for Verdi's La forza del destino.

With the BBC Philharmonic he has toured
extensively in Italy, Spain, Germany, Austria, Hungary,
and the Czech and Slovak Republics; after a successful
first tour they will return to Japan in 2008. Their live
performances of Beethoven's complete symphonies
from the Bridgewater Hall, Manchester, have attracted
1.4 million download requests. Gianandra Noseda's
extensive recordings with Chandos include the music
of Respighi, Prokofiev, Kartowicz, Dallapiccola,
Dvorak, Shostakovich and Liszt.
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Rachmaninow: Francesca da Rimini

“Es gibt keinen gréoBeren Kummer auf der Welt, als
die Erinnerung an gliickliche Zeiten im Elend; und
dies ist deinem Lehrer bekannt.” Diese beriihmten
Zeilen duBert Francesca da Rimini — die am meisten
zu Herzen gehende unter den “fleischlichen
Siindern” im zweiten Kreis von Dantes Inferno —
gegeniiber dem Autor und gesteht damit zugleich
seinem Fiihrer, dem lateinischen Dichter Vergil,
besonderes Einflihlungsvermégen zu. Auch dem
geistigen Mentor des jungen Rachmaninow, Pjotr
lljitsch Tschaikowski, war dieser Kummer vertraut.
Die stiirmischen Nebenhandlungen und die
zentrale Liebesszene seiner “Fantasie-Ouvertiire”
Francesca da Rimini von 1876 entstanden nahezu
drei Jahrzehnte, bevor Rachmaninow seine Oper
vollendete, und er lebte gerade noch lange genug,
um das erste Biihnenwerk des Neunzehnjéhrigen,
das in Stil und Stimmung unmittelbar an seine
eigenen Kompositionen erinnernde friihreife
Examensstiick Aleko, “entziickend” zu finden. Auch
in den folgenden Jahrzehnten sollte das Vorbild des
Meisters nicht vergessen werden.

Nachdem er mit Aleko — einem auf Puschkins
Verserzahlung Die Zigeuner basierenden
episodischen Werk, in dem ein enteigneter Stadter
eine fatale Beziehung mit einem Zigeunermadchen
eingeht — erste Erfahrungen in der Komposition
von Opern gesammelt hatte, unterbrach er seine
eigenen musikdramatischen Ambitionen fiir eine

14
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Weile, um sich dem Studium und der Auffiihrung
eines breiteren Repertoires zu widmen. Zur Zeit
der Entstehung von Aleko duBerte er die weise
Erkenntnis:

Alle Erstlingswerke junger Opernkomponisten

scheitern gewohnlich, und dies aus gutem Grund:

Sie stecken voller Defekte, die wir erst korrigieren

kénnen, wenn wir mit der Blihne vertraut sind.
Als er 1897 als stellvertretender Dirigent der
ambitionierten doch haufig behelfsmaBig gefiihrten
Privatoper des reichen Kaufmanns Sawa Mamontow
téatig war, arbeitete er mit Tschaikowskis Bruder
Modest — dem Librettisten von Pique Dame — an
zwei Projektideen (soviel zu der Legende, er sei
nach dem MiBerfolg der Premiere seiner Ersten
Sinfonie Anfang desselben Jahres kiinstlerisch
vollig blockiert gewesen). Die erste Idee, die auf
Shakespeares Richard Il. basierte, wurde schon
bald zugunsten eines anderen Einfalls aufgegeben.
Im Sommer schlug Modest ein Thema aus Canto V
von Dantes Inferno vor. Dabei handelt es sich im
wesentlichen um die Geschichte, in der der Schatten
von Francesca da Rimini, die 1275 mit Gianciotto
Malatesta vermahlt wurde, Dante und Vergil von
ihrer tragischen Liebe zu dem jingeren Bruder
ihres Enemannes — Paolo, der im zweiten Kreis der
Hélle nur still weinend zugegen ist — und von ihrer
gemeinsamen Ermordung durch Gianciotto erzahlt.
Neben Tschaikowskis “Fantasie-Ouvertire” und

Liszts noch friiher entstandener Darstellung der
beiden Liebenden im ersten Satz seiner Dante-
Sinfonie gab es bereits eine vieraktige Oper von
Eduard Naprawnik, der der Nachwelt eher als
Dirigent bekannt ist; und auch Rachmaninow plante,
eine abendfiillende Oper zu schreiben.

Francesca wurde jedoch erst 1904 in Angriff
genommen. Inzwischen hatte Rachmaninow eine
angesehenere Stellung an der Oper inne — er war
zum Dirigenten des Moskauer Bolshoi-Theaters
aufgestiegen — und hatte mit der Arbeit an Der geizige
Ritter begonnen, einem weiteren Puschkin-Thema
in Form einer passenden “kleinen Tragodie”, die
Rachmaninow praktisch Wort fir Wort vertonte. Da
dies eine einaktige Oper war und Rachmaninow hoffte,
sie am Bolshoi in einer Doppelauffilhrung prasentieren
zu kénnen, muBte Francesca drastisch um mehrere
Szenen gekiirzt werden, um ein geeignetes
Schwesterstlick zu bilden. Zudem muBte Gianciotto
(im Libretto Lanceotto) wesentlich mehr Text
bekommen, da Rachmaninow den langen zentralen
Monolog in Der geizige Ritter fiir den groBen
Bassisten Fyodor Chaliapin, seinen alten Kollegen aus
der Zeit an der Mamontow-Oper, geschrieben hatte,
dem auch hier eine gréBere Rolle zufallen sollte.
Chaliapin — der so viel dafiir getan hatte, daB Aleko
sich langer auf der Biihne hielt — studierte das Werk
jedoch ungliicklicherweise nicht rechtzeitig ein oder,
wie anderen Quellen zu entnehmen ist, berief sich
auf eine bereits eingegangene Verpflichtung; beide
Partien wurden bei der Premiere am 11. Januar 1906
daher von dem jungen Sénger Georgi Baklanow
gesungen. Baklanow war anscheinend gut genug,
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um die Kritiker davon zu liberzeugen, daB die
zentrale lange Szene des habsiichtigen Barons alle
tibrigen Leistungen des Abends in den Schatten
stellte, und die Presse bestétigte Rachmaninows
Meinung, daB von den beiden Werken Der geizige
Ritter das bessere sei.

Offensichtlich war Modests Libretto nicht
unproblematisch. Zum einen hatte er Dantes
kurze und elliptische Erzahlung unnatiirlich lange
ausgesponnen (dabei griff er auf Giovanni Boccaccio
zuriick, der weitere Details zu den Lebensumstianden
Francescas beigesteuert hatte, darunter auch den
Umstand, daB sie sich schon vor ihrer Verméhlung
in Paolo verliebt hatte, als dieser stellvertretend
fiir seinen Bruder um sie warb). Sodann enthielt
die Uberarbeitete einaktige Fassung — so teilte
Rachmaninow Modest 1904 mit — nicht gentigend
Text, vor allem fiir das Liebesduett. Der endgiiltige
Aufbau des Stiicks war daher notwendigerweise
ein KompromiB. Die ideale Form der Geschichte
ist offensichtlich immer noch die von Tschaikowski,
wo der lange, ununterbrochene Erzahlstrang von
Francescas traurigem Schicksal eingerahmt ist von
einer lebhaften Beschwérung von Dantes “ewigem
Wirbelwind, der niemals ruht”.

Auf sicherstem Grund steht Rachmaninow in
der Holle, wo Modest sich am engsten an Dantes
Vorlage halt. Er beginnt in vertraulichem Ton mit
der uns aus Musorgskys Portrat des Yurodiwi
oder heiligen Narren in Boris Godunow bekannten
musikalischen Wehklage (diese steigt von einer
verminderten Sexte zu einer Quinte ab). Sodann
steigert Rachmaninow genau wie Tschaikowski die
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chromatische Intensitét, wobei er jedoch komplexere
Kontrapunktik einsetzt und einen groBeren
Spannungsbogen schlagt, um den Hohepunkt

mit seinen vom Chor ausgefiihrten ansteigenden
Seufzern bis zur Mitte der zweiten Szene des
Prologs hinauszuzégern, wo der Wirbelwind
schlieBlich seine groBte Starke erreicht. Einige
Kritiker haben hier den EinfluB Wagners vermutet,
dessen Ring-Zyklus Rachmaninow 1902 gesehen
hatte, doch hier wie auch bei dem klimaktischen
Wutausbruch des Malatesta bleibt Tschaikowski
die offensichtlichere Vorlage (obwohl auch dieser
die erste Bayreuther Inszenierung des Rings kurz
vor der Komposition von Francesca gesehen

und es eigentiimlich gefunden hatte — wie er
seinem Schiitzling Tanejew mitteilte —, daB er sich
“dem EinfluB eines Kunstwerks gebeugt haben
soll, das mir insgesamt ausgesprochen zuwider
ist”). Rachmaninows insistierenden diisteren
Wiederholungen und die zunehmend hysterischen
Seufzer des Chors sollten auch in seiner von
Bocklins Gemalde Die Toteninsel inspirierten
sinfonischen Dichtung und in dem “Alarmglocken’-
Satz seiner auf Edgar Allen Poes The Bells
basierenden Chorsinfonie wiederkehren.

Wahrend Dante und Vergil recht schwerfélligen
Schrittes auftreten, erscheint ein erstes lyrisches
Thema erst zu dem Zeitpunkt, als die Schatten
von Paolo und Francesca heranschweben — eine
tberraschende, wenn auch wohl intendierte
melodische Kargheit, die bei dem Komponisten
des fast zeitgleich entstandenen Zweiten
Klavierkonzerts wie auch der Zweiten Sinfonie
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erstaunt. Diese aus fiinf Noten bestehende
synkopierte absteigende Figur voll trauriger Anmut
wird wéhrend des gesamten Werks zur Darstellung
der zarten Francesca eingesetzt. Rachmaninow
entwickelt dieses Thema zunachst — als Francesca
in der ersten Szene der eigentlichen Oper ihrem
Gatten gegeniibersteht — mit kammermusikalischer
Transparenz und vermeidet bei dessen zahllosen
Wiederholungen wéhrend des langen Liebesduetts
erstaunlicherweise jegliche Monotonie; besonders
anriihrend ist sein Erscheinen in den Celli, tiber
denen Francesca eine Melodielinie entwickelt, in
der sie Paolo gliickliche Erfiillung in einer anderen
Welt verspricht. Nach den bangen, schattenhaften
Streicherklangen, die das Thema zu Beginn der
Liebesszene regelmaBig unterbrechen, und
den eingéngigen Seufzern und Figuren in den
Holzblasern, die die Szene einleiten, in der Paolo
die Geschichte von Lancelot und Guinevere
vorliest, wird die Grundstimmung des Duetts
hell und zuversichtlich und es ist nur wenig von
Tschaikowskis bittersiiBer Nostalgie zu spiiren.
Andererseits ist die allumfassende Disternis
des Infernos in der ausgedehnten Darstellung des
Malatesta verkorpert, wobei die Macht des Kriegers
durch eine aufsteigende Figur in punktierten
Rhythmen dargestellt wird — das perfekte
Gegenstiick zum Leitmotiv der Francesca. Trotz des
Versprechens einer groBen Blechbldsermelodie in
der Einleitung zu diesem ausgedehnten Monolog
gibt es keine Arie im Stil von Aleko; vielmehr haben
wir hier eine flexible Charakterstudie, die der groBen
Vielseitigkeit und durchdringend hohen Stimme des

jungeren Chaliapin genau auf den Leib geschrieben
ist. Bezogen auf Dantes erzéhlerische Absichten

ist dies alles natirlich unnétig, aber einem
charismatischen und schauspielerisch begabten
Sénger liefert dieser Auftritt einen eindrucksvoll-
bedrohlichen Hintergrund fiir die tragische Liebe
zwischen Paolo und Francesca. Zudem verleiht sie
dem Drama eine zusatzliche Dimension und bereitet
somit den Weg fiir die vielseitige abendfiillende
Oper, die Rachmaninow — auch wenn er eine

Weile mit Flauberts Salammbé liebaugelte und an
Maeterlincks Monna Vanna zu arbeiten begann — nie
vollenden sollte.

Synopsis
Prolog
Dante und sein Fihrer Vergil stehen am Abgrund
des kummervollen Tales in der Tiefe und héren die
Seufzer der Verdammten im ersten Kreis der Holle.
Der Schatten des Vergil teilt Dante mit, daB das,
was er fur Furcht halt, tatsachlich Ausdruck des
Mitleids fiir die Gequélten ist (die Zeilen stammen
aus Canto IV von Dantes Inferno, Zeilen 13-22).
Der zweite Kreis der Holle. Vergil erklart
Dante, daB es sich bei den schreienden,
heulenden und klagenden Seelen, die hier von
dem ewigen Wirbelwind geplagt werden, um die
fleischlichen Siinder handelt, “die ihre Vernunft der
leidenschaftlichen Liebe unterworfen haben”. Dante
wird besonders auf zwei Gestalten aufmerksam,
“die so leicht auf dem Wind daherkommen”. Das
sind Francesca da Rimini und Paolo Malatesta,
die gemeinsam klagen: “Es gibt keinen gréBeren
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Kummer auf der Welt, als die Erinnerung an
gliickliche Zeiten im Elend.” Nun folgt ihre
Geschichte:

1. Szene

In seinem Palast in Rimini riistet sich der lahme
Lanceotto Malatesta erneut zum bewaffneten
Feldzug gegen die Feinde des Papstes, die
Ghibellinen. Er bleibt allein zurlick und die hinter
der Biihne erklingenden Trompeten erinnern ihn
daran, daB der Kriegsruf der Fanfaren ihn nicht
mehr erregt wie einst. Er ruft sich ins Gedéchtnis,
wie sein wesentlich attraktiverer Bruder Paolo von
ihrem Vater ausgesandt wurde, um in Lanceottos
Namen eine Vermahlung mit Francesca da Rimini
auszuhandeln, und sie fatalerweise mit seinen
eigenen Reizen beeindruckte. Er erwagt, Paolo in
die Verbannung zu schicken, doch zuerst will er
seine Gattin testen, indem er sie wahrend seiner
Abwesenheit in Paolos Obhut gibt. Sie verspricht
Gehorsam, erklart jedoch zugleich, daB sie ihren
Gemabhl nicht lieben kann.

2. Szene

In einem Gemach des Schlosses liest Paolo
Francesca die Geschichte von Lancelots Liebe zu
der verheirateten Guinevere vor. Als deutlich wird,
daB er die Geschichte mit ihrer eigenen Situation
vergleicht, sagt Francesca, daB ihre Liebe nicht von
dieser Welt sei und daB ewige Gliickseligkeit sie im
Himmel erwarte. Paolos wachsende Leidenschaft
schwécht Francescas Widerstand und sie kiissen
sich. Indem Wolken die Szene verhiillen, taucht
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hinter ihnen Lanceotto auf und erhebt seinen Dolch.
Die Schreie von Francesca und Paolo vermischen
sich erneut mit dem Heulen der gemarterten Seelen.

Epilog

Zuriick im zweiten Kreis der Hélle, gesellen
Francesca und Paolo sich wieder zu den tlibrigen
Schatten, wobei sie ausrufen, “An jenem Tag haben
wir nicht weitergelesen.” Der Sturm erreicht seinen
Hohepunkt. “Vor lauter Mitleid verlor ich das
BewuBtsein und mir war, als stiirbe ich”, schreibt
Dante am Ende von Canto V, “und ich stiirzte wie tot
zu Boden.”

© 2007 David Nice
Ubersetzung: Stephanie Wollny

Swetla Wassilewa singt an vielen der weltweit
fiihrenden Opernbiihnen ein breit geféachertes
Repertoire, das Werke von Puccini, Mozart,
Donizetti, Leoncavallo, Hindemith, Verdi und Weill
umfasst, unter der Stabfiihrung von Dirigenten
wie Zubin Mehta, Daniele Gatti, Wladimir Jurowski,
Juri Temirkanow und Riccardo Muti. Sie ist als Liu
(Turandot) an der Los Angeles Opera, der Wiener
Staatsoper, der San Francisco Opera und der New
Israeli Opera aufgetreten, als Violetta (La traviata)
in Florenz, Japan, London und Liege, als Alice
Ford (Falstaff) in Bologna und in der Titelrolle

von La cenerentola am Grand Théatre de Geneve.
Ihre Darbietungen umfassen weiterhin Adina
(L’elisir d’'amore) in Washington und Genua, Gilda
(Rigoletto) in Florenz, Mimi (La boheme) und Micaela
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(Carmen) in der Arena von Verona und Desdemona
(Otello) am rémischen Teatro dell'Opera und an der
Mailander Scala. An bedeutenden internationalen
Opernhausern wegen ihrer Darstellung der Nedda
(I pagliacci) gefragt, hat Swetla Wassilewa diese
Rolle in Rom, an der Lyric Opera in Chicago, am
Grand Théatre de Geneve, bei den Festspielen

von Ravenna und am Royal Opera House Covent
Garden (mit Placido Domingo) gesungen, auBerdem
in Catania und Florenz. Sie hat die Rolle auch

mit Roberto Alagna im Film gespielt. Zu ihren
Konzertdarbietungen gehéren Mahlers Sinfonie

Nr. 4 mit Daniele Gatti, Tschaikowskis Jolanthe mit
Wiladimir Jurowski und Konzerte mit Opernarien in
Deutschland und ltalien.

Mischa Didyk gab 1995 sein Debiit an der
Nationaloper der Ukraine als Alfredo (La traviata), und
diese Rolle sang er spater auch am Bolschoi-Theater
und am Marinski-Theater. Bald danach debiitierte er
in den USA mit der Opera Company of Philadelphia
in Rollen wie Werther (Werther), dem Herzog von
Mantua (Rigoletto), Tebaldo (/ Capuleti e | Montecchi)
und Pinkerton (Madame Butterfly). Seither ist er an
der New York City Opera als Rodolfo (La bohéme)
und Herzog von Mantua aufgetreten, auBerdem am
Michigan Opera Theater und an der Opera Pacific.
Daneben hat er an der Opera de Puerto Rico und der
New Israeli Opera in Tel Aviv gastiert.

In Europa hat er Macduff (Macbeth) und Rodolfo
an der Opéra de Marseille gesungen, Riccardo (Un
ballo in maschera) an der Opéra d’Avignon, dazu
sowohl Hermann als auch Pinkerton am Opernhaus

von Goteborg. Fiir Inszenierungen von Madame
Butterfly, Werther und Tosca (Cavaradossi) wurde
er an die Koniglich Danische Oper eingeladen.
Sein Debiit am Mailander Teatro alla Scala gab er
2005 als Hermann (Pique Dame). In der Saison
2005/2006 sang er an der San Francisco Opera
wiederum den Hermann und libernahm auBerdem
die Partien des Konigs Karl VII. (Die Jungfrau von
Orléans) und Des Grieux (Manon Lescaut). In der
Spielzeit 2007 gab Mischa Didyk den Cavaradossi
am Teatro de la Maestranza in Sevilla und an der
Griechischen Nationaloper, Hermann an der Vlaamse
Opera in Antwerpen und Gent sowie Grigori (Boris
Godunow) am Teatro Real in Madrid.

Jewgeni Akimow schloss sein Studium am
Konservatorium von St. Petersburg ab, wo er von
Lew Morossow unterrichtet wurde. Zu seinen
Auszeichnungen gehdren der zweite Preis beim

St. Petersburger Internationalen Gesangswettbewerb
und der Nationale Theaterpreis “Goldene Maske".
Von 1991 bis 1998 war er als Solist am Sasserkalij-
Musiktheater fiir Kinder tatig, um ab 1996 als Solist
ans Marinski-Theater (Kirow-Oper) engagiert zu
werden. Sein weit gespanntes Repertoire umfasst
Mozarts Don Ottavio (Cosi fan tutte), Verdis

Herzog (Rigoletto), Cassio (Otello) und Alfredo

(La traviata); hinzu kommen Rollen der russischen
Oper, darunter Ruslan und Ljudmila, Sadko, Semjon
Kotko, Boris Godunow, Fiirst Igor, Die Liebe zu den
drei Orangen und Die Verlobung im Kloster. Mit dem
Marinski-Theater ist er in ganz Europa und den USA
(Metropolitan Opera), in Stidamerika und Japan
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aufgetreten. Weitere Hohepunkte seiner Karriere
sind Don Antonio (Die Verlobung im Kloster) an der
San Francisco Opera und am Teatro Regio in Turin,
Strawinskis Mavra mit dem Los Angeles Philharmonic
unter der Leitung von Esa-Pekka Salonen, Sinowi
Borissowitsch (in Schostakowitschs Lady Macbeth
von Mzensk) unter Mstislaw Rostropowitsch in Rom
und Schostakowitschs Liederzyklus Aus jiidischer
Volkspoesie unter Waleri Gergiew in der Carnegie
Hall.

Sergei Mursajew wurde im Bezirk Kurgan geboren,
studierte in Tscheljabinsk sowie am Moskauer
Konservatorium und begann seine Solistenkarriere
1991 am Bolschoi-Theater. Er hat Preise bei
mehreren internationalen Wettbewerben gewonnen,
darunter der Glinka-Wettbewerb (Russland 1991),
der Mario del Monaco-Wettbewerb (Italien 1992)
und die Luciano Pavarotti Competition (USA 1992).
Er ist regelmaBig am Bolschoi- und am Marinski-
Theater aufgetreten, in den Rollen des Onegin
(Eugen Onegin), lago (Otello), Don Carlos

(La forza del destino), Denissow (Krieg und
Frieden), Renato (Un ballo in maschera), Salieri
(Mozart and Salieri), Grjasnoj (Die Zarenbraut),
Amonasro (Aida), Schtschelkalow und Rangoni
(Boris Godunow) sowie in den Titelrollen von
Macbeth und Rigoletto. Weitere Hohepunkte seiner
Karriere waren Partien in Opern von Tschaikowski,
Mussorgski, Rachmaninow, Prokofjew, Verdi

und Puccini, auBerdem in Konzertwerken wie
Schostakowitschs Die Hinrichtung des Stepan Razin
und Beethovens Neunter Sinfonie.
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Ausgezeichnet als Russischer Volkskiinstler und
Geehrter Kunstler der Russischen SFSR, erhielt
Genadi Bessubenkow auBerdem den Russischen
Staatspreis. lhm wurde fiir seine Darstellung des
Gurnemanz (Parsifal, 1997) die “Goldene Soffitte”
und 1998 der Nationale Theaterpreis “Goldene
Maske” fiir die beste Mannerrolle in Wagners
Parsifal verliehen, weiterhin der Baltika-Preis
(2002). Geboren im russischen Bezirk Uljanowsk,
schloss er 1979 seine Ausbildung am Leningrader
Konservatorium ab und wurde zehn Jahre spéter
als Erster Solist ans Marinski-Theater (Kirow-
Oper) engagiert. Er ist mit dem Ensemble in ganz
Europa sowie in den USA (Metropolitan Opera)
aufgetreten. Sein Repertoire umfasst mehr als
flinfzig Rollen, darunter Werke von Glinka (Ein Leben
fiir den Zaren), Mussorgski (Boris Godunow und
Chowanschtschina), Borodin (Fiirst Igor), Anton
Rubinstein (Der Ddmon), Tschaikowski (Eugen
Onegin), Rimski-Korsakow (Sadko, Die Legende von
der unsichtbaren Stadt Kitesch), Prokofjew (Krieg
und Frieden) und Schostakowitsch (Die Nase).
Daneben hat er zahlreiche bedeutende Partien
italienischer und deutscher Opern gesungen.

Die 1924 gegriindeten BBC Singers sind der
einzige kontinuierlich arbeitende professionelle
Kammerchor GroBbritanniens, und die Vielseitigkeit
dieses virtuosen vierundzwanzigstimmigen
Ensembles macht es zu einem wichtigen Faktor

in den Musiksendungen der BBC und zu einer
bedeutenden Kraft im britischen Musikleben
tberhaupt. Das Repertoire der BBC Singers
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reicht von der Renaissance bis zu den neuesten
zeitgendssischen Werken, und gerade in letzterem
Bereich hat ihr unvergleichliches Kénnen zu
schopferischen Beziehungen zu einigen der
wichtigsten Komponisten und Dirigenten des
zwanzigsten und einundzwanzigsten Jahrhunderts
gefiihrt.

Die BBC Singers sind auf dem Konzertpodium
ebenso zu Hause wie im Aufnahmestudio und
arbeiten zudem regelmaBig mit den BBC-eigenen
Orchestern, einer Reihe von Ensembles aus dem
Bereich der historischen Auffiihrungspraxis
und solchen, die sich auf zeitgendssische Musik
spezialisieren, sowie einer Vielzahl international
bekannter Dirigenten. Das umfangreiche
padagogische Programm der BBC Singers umfasst
die regelméBige Zusammenarbeit mit Schulkindern,
Jugendchoren und dem Laienchorwesen sowie mit
den professionellen Komponisten, Sangern und
Dirigenten der Zukunft.

Das BBC Philharmonic gilt allgemein als eines der
besten Orchester GroBbritanniens. Es hat seinen
Sitz in Manchester, wo es in der Bridgewater

Hall regelmaBig auf dem Programm steht und
Rundfunkkonzerte fur BBC Radio 3 aufnimmt,
wenn es nicht auf internationalen Gastspielreisen
unterwegs ist. Das Orchester hat einen weltweiten
Ruf fiir Gberragende Qualitét und interpretatives
Engagement in einem ungewdhnlich breit
gefécherten Repertoire. Gianandrea Noseda
tibernahm im September 2002 die Rolle des
Chefdirigenten von Yan Pascal Tortelier, als dieser

nach elf Jahren zum Ehrendirigenten ernannt wurde.

Wassili Sinaiski ist der Erste Gastdirigent des
Orchesters und Sir Edward Downes (Chefdirigent
1980-1991) sein Emeritierter Dirigent. Dartiber
hinaus haben zahlreiche Spitzendirigenten und
-komponisten das BBC Philharmonic geleitet,
nicht zuletzt im Rahmen einer vor dem Neuen
unerschrockenen und experimentierfreudigen
Programmpolitik. Sir Peter Maxwell Davies wurde
1991 zum allerersten Hauskomponisten bzw.
-dirigenten des BBC Philharmonic ernannt; im Jahr
2000 (libernahm James MacMillan diese Position.

Gianandrea Noseda ist der neue Chefdirigent

des BBC Philharmonic, nachdem er dort vier

Jahre als Erster Dirigent téatig war. Daneben ist er
Kiinstlerischer Leiter der Settimane Musicale di
Stresa, Erster Dirigent des Orquesta de Cadaqués,
und ab September 2007 bietet sich ihm eine neue
Herausforderung als Musikdirektor des Teatro Regio
in Turin.

Seit er 1997 als erster Auslander zum Ersten
Gastdirigenten des Marinski-Theaters (Kirow-Oper)
in St. Petersburg ernannt wurde, ist Gianandrea
Noseda mit fliihrenden Orchestern wie dem New
York Philharmonic, den Sinfonieorchestern von
Pittsburgh, Cincinnati und Boston, der Toronto
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Symphony, der Montreal Symphony, der Osloer
Philharmonie, den Rundfunk-Sinfonieorchestern von
Schweden, Finnland und Danemark aufgetreten,
auBerdem mit der Tokio Symphony und dem NHK
Symphony Orchestra, dem Orchestre du Capitol de
Toulouse und dem franzésischen Orchestre National.
In der Saison 2006/2007 gab er sein Debiit am
Deutschen Symphonie-Orchester Berlin, an der
Filarmonica della Scala und am Israel Philharmonic.
Seine Beziehung zur Metropolitan Opera in new
York begann 2002 mit Prokofjews Krieg und
Frieden (das er auch an der Royal Opera Covent
Garden und am Teatro alla Scala dirigierte); 2006
kehrte er fiir Verdis La forza del destino an die Met
zuriick.

Mit dem BBC Philharmonic hat er ausgedehnte
Konzertreisen nach Italien, Spanien, Deutschland,
Osterreich, Ungarn sowie in die Tschechischen und
Slowakischen Republiken unternommen; nach einer
erfolgreichen ersten Tournee werden sie 2008
nach Japan zuriickkehren. lhre Live-Ausstrahlungen
samtlicher Beethoven-Sinfonien aus der Bridgewater
Hall in Manchester haben 1,4 Millionen Download-
Anfragen ausgelost. Gianandrea Nosedas zahlreiche
Einspielungen fiir Chandos umfassen Musik von
Respighi, Prokofjew, Kartowicz, Dallapiccola, Dvorak,
Schostakowitsch und Liszt.
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Rachmaninoff: Francesca da Rimini

“Il n'est de plus grande douleur que de se
souvenir, dans l'infortune, des jours heureux;

et votre maitre le sait.” Cette phrase illustre est
celle qu'adresse Francesca da Rimini, la plus
déchirante de ces “pécheurs de la chair” dans

le second cercle de I'Inferno de Dante, a 'auteur
lui-méme, attribuant cette conscience particuliere
a son guide, le poéte latin Virgile. Le mentor
spirituel du jeune Rachmaninoff, Piotr llitch
Tchaikovski, connaissait aussi cette douleur. Les
flancs tempétueux et la scéne d'amour centrale de
sa “fantaisie symphonique” de 1876 précédent
de prés de trois décennies le parachévement de
I'opéra de Rachmaninoff, et il ne vécut que juste
assez longtemps pour trouver “merveilleux” le
premier opéra de Rachmaninoff, Aleko, une ceuvre
qu'il composa a dix-neuf ans pour I'examen final
au conservatoire, dans un esprit trés proche de
la veine plus lugubre de Tchaikovski. Le jeune
compositeur n'allait pas oublié, dans les années a
venir, tout ce que le maitre lui apprit.

Aprés les premiers éclats d'Aleko, épisodiquement
inspiré du conte poétique de Pouchkine Les Tziganes
dans lequel un jeune citadin dépossédé s’engage
dans une liaison fatale avec une jeune tzigane, les
talents opératiques de Rachmaninoff furent détournés
temporairement par l'intérét qu'il porta a I'étude et
a I'exécution d'un répertoire plus large. Comme il le
souligna avec sagesse |'époque d'Aleko:
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Tous les premiers opéras de jeunes compositeurs

rencontrent en général I'insucces, et pour une

raison bien simple: ils sont pleins de défauts qui

ne peuvent étre corrigés qu'au moment ou nous

connaissons la scéne.
C'est en 1897, pendant qu'il assumait la fonction
de second chef d'orchestre a I'Opéra privé du riche
marchand Savva Mamontov, un opéra ambitieux
mais souvent miteux, qu'il travailla avec le frere de
Tchaikovski, Modeste — le librettiste de La Dame de
pique — a deux idées (ce qui regle la question d'un
supposé blocage artistique total suite a I'échec de
la création de la Premiére symphonie plus tot cette
année-la). La premiére, qui s'inspirait de Richard
Il de Shakespeare, fut bientdt supplantée par
une autre. Cet été-la Modeste proposa un théme
extrait du Canto V de I'Inferno de Dante. Le sujet
principal de ce théme est la rencontre de 'ombre
de Francesca da Rimini, qui avait épousé Gianciotto
Malatesta vers 1275, avec Dante et Virgile a qui
elle parle de son amour tragique pour le frére
cadet de son mari, Paolo, spectateur silencieux,
en pleurs, dans le second cercle de I'enfer, et du
double meurtre commis par Gianciotto, dont ils
furent victimes. Outre la “fantaisie symphonique”
de Tchaikovski et la description des deux amants
faite plus t6t encore par Liszt dans le premier
mouvement de sa Dante-Symphonie, il y eut sur le
sujet un opéra en quatre actes d'Edouard Napravnik,

plus renommé comme chef d'orchestre, et I'ceuvre
envisagée par Rachmaninoff qui serait de grande
envergure aussi.

Francesca resta toutefois sur le métier jusqu’en
1904. Entre temps Rachmaninoff avait accepté un
poste opératique plus prestigieux, celui de chef
d’orchestre au Théatre Bolchoi de Moscou, et il avait
commencé a travailler a 'opéra Le Chevalier avare,
un autre théme de Pouchkine, une “petite tragédie”
toute faite que le compositeur mit en musique
quasiment mot pour mot. Comme il s’agissait d'un
opéra en un acte et que Rachmaninoff espérait le
présenter avec une autre ceuvre au Bolchoi, il fallut
que Francesca da Rimini, pour devenir un compagnon
a sa mesure, soit drastiquement amputé de plusieurs
scénes. Un texte beaucoup plus fourni fut nécessaire
aussi pour Gianciotto (Lanceotto dans le livret),
car Rachmaninoff avait écrit le long monologue
central de cet opéra pour Féodor Chaliapine, basse
célébre qui fut son confrére a I'Opéra Mamontov
et auquel il désirait confier un réle majeur dans
I'ceuvre. Malheureusement, il semble que Chaliapine,
qui avait tant fait déja pour prolonger le succes
d’Aleko, ne soit pas arrivé ici a apprendre la musique
dans le délai voulu ou ait allégué un engagement
antérieur. Les deux réles furent alors interprétés
par le jeune chanteur Georgi Baklanov lors de la
création de l'opéra le 11 janvier 1906. Baklanov fut
suffisamment bon pour convaincre la critique que la
longue scéne centrale de I'opéra Le Chevalier avare
avait éclipsé tout le reste au cours de la soirée, et
la presse se rallia a I'avis de Rachmaninoff: cette
ceuvre était la meilleure.

I | |

Le livret de Modeste avait certes causé
des soucis. Tout d'abord, I'auteur avait tiré
exagérément en longueur ce qui chez Dante était
un récit elliptique (comme plus de détails sur les
circonstances de la vie réelle de Francesca, et
notamment le fait qu'elle était tombée amoureuse
de Paolo avant son mariage lorsqu'il lui faisait la
cour par procuration, avaient été découverts par
Boccace). Ensuite, comme le précisa Rachmaninoff
a Modeste en 1904, la version remaniée en un
acte manquait d'un “texte fourni”, particuliérement
pour le duo d’amour. Sa structure finale fut,
inévitablement, le résultat d'un compromis. La
forme idéale pour cet important récit reste, certes,
celle choisie par Tchaikovski, qui encadra la ligne
longue et continue de la triste histoire de Francesca
en évoquant avec vivacité “le tourbillon infernal qui
jamais ne s'apaise” chez Dante.

C’est en enfer que Rachmaninoff est le plus
dans son élément, |a ou Modeste reste le plus
proche du texte de Dante. Il commence de maniére
intimiste, avec cette plainte musicale bien connue
si mémorablement rendue dans le portrait du
Yurodivy ou LInnocent dans Boris Godounov
de Moussorgsky (avec une chute marquée par
le passage d'une sixte mineure a une quinte).

Puis, comme Tchaikovski, Rachmaninoff densifie
I'intensité chromatique — mais le contrepoint est
plus élaboré et s'étend sur une durée plus longue
afin de retarder le climax — avec ses soupirs choraux
de plus en plus puissants, jusqu'au milieu de la
deuxiéme scene du Prologue lorsque, finalement,

la tornade fait rage. Certains commentateurs y ont
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détecté une influence de Wagner — Rachmaninoff
avait assisté aux représentations du Ring en 1902 —,
mais ici, tout comme dans la colére qui gagne
Malatesta, Tchaikovski reste un modéle beaucoup
plus évident (bien que Tchaikovski ait aussi assisté
aux premiéres représentations du Ring juste avant
de composer Francesca et l'ait trouvé étrange, il
dit a son protégé Taneiev, qu'il “aurait di se
soumettre a l'influence d'une ceuvre d'art que je
trouve, d'une maniére générale, extrémement
déplaisante”). Les épisodes répétitifs,
obsessionnels et funestes, et les gémissements
de plus en plus hystériques du checeur chez
Rachmaninoff allaient s'exprimer en d'autres
occasions, respectivement dans son poéme
symphonique inspiré du tableau de Bocklin, Lle
des morts, et dans le mouvement intitulé les
“Cloches d'alarme” de sa symphonie chorale
inspirée d’Edgar Allen Poe, Les Cloches.

Dante et Virgile font leur entrée en marchant
lourdement, et ce n'est que lorsque les ombres
de Paolo et de Francesca apparaissent, flottant
dans les airs, qu'un theme quelque peu lyrique
émerge, une stérilité mélodique surprenante,
sinon délibérée, de la part du compositeur du
Deuxiéme concerto pour piano et de la Deuxiéme
symphonie, des ceuvres presque contemporaines.
Ce motif syncopé descendant de cinqg notes,
imprégné d'une grace mélancolique, sert tout au
long de I'ceuvre a illustrer le personnage délicat
de Francesca. Rachmaninoff le développe tout
d'abord avec translucidité, comme en musique de
chambre, tandis qu’elle se trouve face a son époux
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dans la premiére scéne de I'opéra proprement
dit, et il évite miraculeusement la monotonie
dans les nombreuses reprises du motif au travers
du long duo d’amour; il est rendu de maniére
particulierement poignante par les violoncelles
tandis que Francesca tisse en surimpression une
ligne flatteuse, promettant a Paolo le bonheur
dans un autre monde. Aprés l'intervention
sombre et inquiétante des cordes, qui ponctuent
le théme au début de la scéne d'amour, et les
mémorables soupirs et motifs au vents qui servent
d’'introduction a la lecture du récit de Lancelot
et Guenieévre, le ton fondamental du duo devient
brillant et assuré, et n'est guére marqué par la
nostalgie teintée d'amertume de Tchaikovski.
D’autre part, I'obscurité qui enveloppe I'enfer
de toutes parts est comme intériorisée dans le
portrait détaillé de Malatesta dont la puissance
militaire a pour épine dorsale un motif ascendant
de rythmes pointés (le complément parfait du
leitmotiv de Francesca). En dépit de la promesse
d’un grand air aux cuivres dans l'introduction de
son long monologue, il n'y a pas d'aria comme en
offre Aleko; il s'agit plutét d'une étude de caractere
tout en souplesse, taillée sur mesure pour la riche
palette et le registre supérieur retentissant du
jeune Chaliapine. Dans la vision dantesque, tout
ceci est, bien sar, superflu, mais cela tisse, compte
tenu du charisme de l'interpreéte, une toile de
fond saisissante et de mauvais augure pour
I'amour tragique de Paolo et Francesca. Le
drame s’enrichit, ce faisant, d'une dimension
supplémentaire qui annonce le grand opéra aux

facettes multiples que Rachmaninoff ne termina
jamais en dépit de I'intérét qu'il porta a Salammbé
de Flaubert et des progres qu'il fit avec Monna
Vanna de Maeterlinck.

Synopsis
Prologue
Dante et son guide Virgile sont au bord de “I'abysse
obscur” et entendent les gémissements des damnés
dans le premier cercle de I'enfer. Lombre de Virgile
dit a Dante que la peur qu'il croit lire sur son visage
n'est autre que de la compassion pour les tourments
des ames qui languissent dans les profondeurs
(lignes 13-22 du Canto IV de I'Inferno de Dante).
Le second cercle de I'enfer. Virgile explique a
Dante que les ames qui hurlent, gémissent et se
lamentent ici, gifiées par d'inlassables bourrasques,
sont les “pécheurs de la chair”, “ceux qui ont
assujetti la raison a la passion amoureuse”. Dante
s'interroge au sujet de deux d’entre eux, “qui volent
si légers au gré du vent”. |l s'agit de Francesca da
Rimini et de Paolo Malatesta qui se lamentent de
conserve: “ll n'est de plus grande douleur en ce
monde que de se souvenir, dans l'infortune, des
jours heureux.” Et leur histoire se poursuit:

Scéne 1

Dans son palais a Rimini, I'éclopé Lanceotto
Malatesta se prépare a prendre les armes contre les
ennemis du pape, les Gibelins. Resté seul, il se rend
compte en entendant les sonneries de trompettes
en coulisse que I'appel a la guerre du clairon ne

lui embrase plus la chair comme autrefois. Il pense

I | |

a son frére Paolo, beaucoup plus séduisant que

lui, qui a été demander la main de Francesca da
Rimini en son nom, un plan imaginé par leur pére.
Lanceotto songe a la fatale impression que Paolo
lui a faite. Il envisage d'envoyer son frére en exil,
mais voulant d’abord mettre son épouse a I'épreuve,
il décide de la placer sous la protection de celui-ci
pendant son absence. Francesca promet obéissance
a son époux, mais elle lui laisse entendre qu'elle ne
peut éprouver de I'amour pour lui.

Scéne 2

Au crépuscule, dans une suite du palais, Paolo

fait la lecture a Francesca et évoque I'amour de
Lancelot pour Gueniévre, une femme mariée.
Lorsqu'il devient évident que Paolo établit un
parallele entre ce récit et leur propre situation,
Francesca lui dit que si leur amour ne peut
s'épanouir en ce monde, le bonheur éternel les
attend dans l'au-dela. L'ardeur grandissante

de Paolo triomphe bient6t de la résistance de
Francesca et ils s’embrassent. Tandis que des
nuages assombrissent la scéne, Lanceotto apparait
derriére les amants et brandit un poignard. Les cris
de Francesca et de Paolo se mélent une fois encore
aux hurlements des damnés.

Epilogue

Ayant regagné le second cercle de I'enfer,
Francesca et Paolo rejoignent les autres ombres
et s’écrient: “Ce jour-la nous n'avons pas poursuivi
notre lecture.” La tempéte se déchaine. “J'ai défailli
de compassion comme si je rendais mon dernier
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souffle”, écrit Dante a la fin du Canto V, “et je me
suis écroulé comme s'écroule un mort.”

© 2007 David Nice

Traduction: Marie-Frangoise de Meels

Svetla Vassileva se produit dans de nombreux
théatres lyriques importants a travers le monde
dans un vaste répertoire incluant des ouvrages de
Puccini, Mozart, Donizetti, Leoncavallo, Hindemith,
Verdi et Weill, et travaille avec des chefs tels que
Zubin Mehta, Daniele Gatti, Vladimir Jurowski, Yuri
Temirkanov et Riccardo Muti. Elle a incarné le role
de Liu (Turandot) a I'Opéra de Los Angeles, au
Staatsoper de Vienne, a I'Opéra de San Francisco
et au Nouvel Opéra d'Israél; Violetta (La traviata)
a Florence, au Japon, a Londres et Liége; Alice
Ford (Falstaff) a Bologne, et le réle titre dans

La cenerentola au Grand Théatre de Genéve. Elle

a également incarné Adina (L'elisir d’amore) a
Washington et Génes, Gilda (Rigoletto) a Florence,
Mimi (La bohéme) et Micaela (Carmen) aux Arénes
de Vérone et Desdemona (Otello) a I'Opéra de
Rome et a La Scala de Milan. Trés recherchée

par les grands théatres internationaux pour

son interprétation de Nedda (/ pagliacci), Svetla
Vassileva a chanté ce role a 'Opéra de Rome,

au Lyric Opera de Chicago, au Grand Théatre de
Genéve, au Festival de Ravenne, au Royal Opera
de Covent (avec Placido Domingo), a Catane et
Florence. Elle a également été filmée dans ce role
aux cotés de Roberto Alagna. En concert, elle s'est
produite dans la Quatrieme Symphonie de Mahler

sous la direction de Daniele Gatti, dans lolanta de
Tchaikovski sous la direction de Vladimir Jurowski,
et a chanté des arias d'opéra en Allemagne et en
Italie.

Misha Didyk a fait ses débuts a I'Opéra national
d’Ukraine en 1995 dans le réle d’Alfredo

(La traviata), un réle qu'il a chanté par la suite

au Théatre du Bolchoi et au Théatre Mariinsky.

Peu apres, il a fait ses débuts aux Etats-Unis a
I'Opera Company de Philadelphie dans des réles
tels que Werther (Werther), le Duc de Mantoue
(Rigoletto), Tebaldo (/ Capuleti e | Montecchi) et
Pinkerton (Madama Butterfly). |l s'est depuis produit
au New York City Opera dans les réles de Rodolfo
(La bohéme) et du Duc (Rigoletto), au Michigan
Opera Theater et a I'Opera Pacific. Il a également
chanté a I'Opéra de Puerto Rico et au Nouvel Opéra
d’Israél a Tel Aviv.

En Europe, Misha Didyk a incarné les réles de
Macduff (Macbeth) et Rodolfo a I'Opéra de Marseille,
Riccardo (Un ballo in maschera) a I'Opéra d'Avignon,
Hermann et Pinkerton a I'Opéra de Géteborg. Par
ailleurs, il a chanté dans des productions de Madama
Butterfly, Werther, et Tosca (Cavaradossi) a I'Opéra
royal du Danemark. Il a fait ses débuts au Teatro alla
Scala en 2005 dans le réle d’'Hermann (La Dame de
Pique). En 2005—-2006, il s’est de nouveau produit
dans le réle d'Hermann a I'Opéra de San Francisco, et
dans celui du roi Charles VIl (La Pucelle d’Orléans) et
de Des Grieux (Manon Lescaut).

Pendant la saison 2007, Misha Didyk a incarné
Cavaradossi au Teatro de la Maestranza a Séville et

a I'Opéra national grec; Hermann au Vlaamse Opera
a Anvers et Gand; Gregori (Boris Goudonov) au
Teatro Real de Madrid.

Evgeny Akimov est diplomé du Conservatoire de
Saint-Pétersbourg ou il a étudié avec Lev Morozov.
Parmi ses nombreuses distinctions on citera le
deuxiéme prix du Concours international de chant
de Saint-Pétersbourg et le “Masque d'or” décerné
par le Théatre national. Soliste du Théatre musical
des enfants “Zazerkaly” de 1991 a 1998, il fut
ensuite nommé soliste au Théatre Mariinsky (Opéra
de Kirov) en 1996. Son vaste répertoire inclut

les réles de Don Ottavio (Cosi fan tutte), le Duc
(Rigoletto), Cassio (Otello) et Alfredo (La traviata).
Il s’est également produit dans le répertoire
lyrique russe, notamment dans Ruslan et Ludmila,
Sadko, Semyon Kotko, Boris Goudonov, Le Prince
Igor, LAmour des Trois Oranges et Le Mariage au
couvent. Il s'est produit avec le Théatre Mariinsky

a travers toute I'Europe et aux Etats-Unis (au
Metropolitan Opera de New York), en Amérique

du Sud et au Japon. Parmi ses autres prestations
on citera le réle de Don Antonio (Le Mariage au
couvent) a I'Opéra de San Francisco et au Teatro
Regio de Turin; Mavra de Stravinski avec le Los
Angeles Philharmonic Orchestra sous la direction
de Esa-Pekka Salonen, Zinovy Borisovich (Lady
Macbeth du district de Mtsensk de Chostakovitch)
sous la direction de Mstislav Rostropovitch a Rome
et le cycle vocal Extrait de la poésie populaire juive
de Chostakovitch sous la direction de Valery Gergiev
au Carnegie Hall de New York.

I | |

Sergey Murzaev est né dans le Kurgan en

Russie. Apres avoir étudié a Tcheliabinsk et au
Conservatoire de Moscou, il est devenu soliste

au Théatre du Bolchoi en 1991. Il est lauréat

de plusieurs concours internationaux, incluant

le Concours Glinka (Russie, 1991), le Concours
Mario del Monaco (ltalie, 1992) et le Concours
Luciano Pavarotti (USA, 1992). Il s’est produit
réguliérement au Théatre du Bolchoi et au Théatre
Mariinsky dans des réles tels que Onéguine
(Eugéne Onéguine), lago (Otello), Don Carlos

(La forza del destino), Denisov (Guerre et Paix),
Renato (Un ballo in maschera), Salieri (Mozart et
Salieri), Gryaznoy (La Fiancée du Tsar), Amonasro
(Aida), Tchelkalov et Rangoni (Boris Goudonov) et
les réles titres dans Macbeth et Rigoletto. Sergey
Murzaev a également chanté dans des opéras de
Tchaikovski, Moussorgski, Rachmaninoff, Prokofiev,
Verdi et Puccini, ainsi qu’en concert dans des
ceuvres telles que L'Exécution de Stéphane Razine
de Chostakovitch et la Neuviéme Symphonie de
Beethoven.

Nommé “Artiste du Peuple de Russie” et “Artiste
Honoré” du RSFSR, Gennady Bezzubenkov

est détenteur du Prix de I'Etat de Russie. Son
interprétation de Gurnemanz (Parsifal, 1997) lui a
valu le “Sofit d'or”, et en 1998 le “Masque d’or”
décerné par le Théatre national pour le meilleur réle
masculin dans Parsifal de Wagner; il a également
obtenu le Prix Baltika (2002). Né dans I'Ulyanovsk
en Russie, il a obtenu son dipléme de fin d'études
au Conservatoire de Leningrad en 1979 et dix ans
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plus tard est devenu soliste principal au Théatre
Mariinsky (Opéra de Kirov). Il s’est produit avec cette
compagnie a travers toute I'Europe et aux Etats-Unis
(Metropolitan Opera de New York). Son répertoire
compte plus de cinquante réles dans des opéras tels
que Une vie pour le Tsar de Glinka, Boris Goudonov
et La Khovantchina de Moussorgski, Le Prince Igor
de Borodine, Le Démon d’Anton Rubinstein, Eugéne
Onéguine de Tchaikovski, Sadko et La Légende de

la cité invisible de Kitezh de Rimski-Korsakov, Guerre
et Paix de Prokofiev, et Le Nez de Chostakovitch. Il a
également chanté de nombreux réles importants du
répertoire italien et allemand.

Fondé en 1924, les BBC Singers sont le seul

cheeur de chambre professionnel a temps plein

de Grande-Bretagne et I'éclectisme de ce groupe
virtuose de vingt-quatre chanteurs constitue a la
fois une resource importante pour la radio de la
BBC et fait de I'ensemble une présence marquante
sur la scéne musicale britannique. Le répertoire des
BBC Singers s'étend de la période de la Renaissance
aux plus récentes partitions contemporaines, et

leur expertise sans égale dans le domaine de la
musique de notre temps a permis des collaborations
fructueuses avec plusieurs des plus grands
compositeurs et chefs d'orchestre du vingtieme et
vingt-et-uniéme siécle.

Aussi a l'aise en concert que dans les studios
d’enregistrement, les BBC Singers travaillent
réguliérement avec les orchestres de la BBC,
des ensembles spécialisés — depuis les groupes
d'instruments d'époque jusqu’'a des ensembles de

musique contemporaine —, et sous la direction de
chefs d'orchestre de réputation internationale. Le
programme pédagogique étendu des BBC Singers
inclut des activités réguliéres avec des écoliers, des
choeurs de jeunes, des chorales d'amateurs, et les
jeunes professionnels (compositeurs, chanteurs et
chefs) de l'avenir.

Reconnu partout comme I'un des meilleurs
orchestres de Grande-Bretagne, le BBC Philharmonic
est basé a Manchester et se produit réguliérement au
magnifique Bridgewater Hall, la salle de concerts de
la ville, parallélement a ses tournées dans le monde
entier et ses enregistrements pour la BBC Radio 3.
L'ensemble s’est forgé une réputation internationale
pour I'excellence de ses interprétations passionnées
dans un vaste répertoire. En septembre 2002,
Gianandrea Noseda succéda a Yan Pascal Tortelier
(chef principal depuis 1991) lorsque ce dernier fut
nommé chef lauréat. Vassili Sinaiski est chef principal
invité et Sir Edward Downes (chef principal de 1980 a
1991) en est le chef honoraire. Le BBC Philharmonic
s'est produit sous la direction de nombreux chefs
distingués et, par suite de sa politique d’introduire
dans ses programmes des ceuvres nouveaux et
innovateurs, plusieurs des grands compositeurs du
monde ont également dirigé I'orchestre. En 1991,
Sir Peter Maxwell Davies devint le premier
compositeur /chef du BBC Philharmonic; James
MacMillan lui succéda au poste en 2000.

Gianandrea Noseda est le nouveau premier chef du
BBC Philharmonic aprés avoir été pendant quatre

ans son chef principal. Il est également directeur
artistique de la Settimane Musicale di Stresa, chef
principal de I'Orquesta de Cadaqués et, a partir de
septembre 2007, directeur musical du Teatro Regio
de Turin.

Depuis qu'il est devenu le premier chef étranger a
étre nommé chef principal invité du Théatre Mariinsky
(Opéra de Kirov) a Saint-Pétersbourg en 1997,
Gianandrea Noseda s'est produit a la téte de grands
orchestres tels que le New York Philharmonic, les
orchestres symphoniques de Pittsburgh, Cincinnati,
Boston, Toronto et Montréal, la Philharmonie d'Oslo,
les orchestres symphoniques des radios de Suede,
Finlande et Danemark, I'Orchestre symphonique de
Tokyo et I'Orchestre symphonique NHK, I'Orchestre
du Capitol de Toulouse et I'Orchestre national de
France. Pendant la saison 2006/2007, il a fait ses
débuts avec |le Deutsches-Symphonie Orchester
de Berlin, la Filarmonica della Scala et I'Orchestre
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philharmonique d'Israél. Sa collaboration avec

le Metropolitan Opera de New York a commencé
en 2002 avec Guerre et Paix de Prokofiev (qu'il
a également dirigé au Royal Opera de Covent
Garden et au Teatro alla Scala); il est retourné au
Metropolitan Opera en 2006 pour La forza del
destino de Verdi.

Il a effectué de nombreuses tournées avec le
BBC Philharmonic en ltalie, Espagne, Allemagne,
Autriche, Hongrie, dans la République tchéque et
la République slovaque; aprés une premiére
tournée triomphale, ils se rendront de nouveau
au Japon en 2008. Leurs interprétations en public
du cycle complet des symphonies de Beethoven
au Bridgewater Hall de Manchester ont attiré
1.4 million de demandes de télécharges. La vaste
discographie de Gianandrea Noseda pour Chandos
inclut des ceuvres de Respighi, Prokofiev, Kartowicz,
Dallapiccola, Dvorak, Chostakovitch et Liszt.
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Francesca da Rimini
Prologue

(Le Premier cercle de I'enfer. Des rochers escarpés.
L'obscurité. Une saillie sur laquelle court un sentier
étroit menant a I'abysse. La scéne n’est illuminée
que par les lueurs écarlates des nuages d’orage
qui chassent furieusement. Des gémissements de
désespoir se font entendre. L'Ombre de Virgile
apparait, suivie de Dante. lls s'approchent du
sentier. Avant de descendre, 'Ombre de Virgile
marque un temps d’arrét, comme s'il lui était
impossible de maitriser sa peur.)

L’Ombre de Virgile
Nous pénétrons a présent dans I'abysse obscur.
Je vais marcher en téte. Suivez-moi!

Francesca da Rimini
Prolog

(Der erste Kreis der Hélle. Felsklippen. Dunkelheit.
Ein schmaler Felsvorsprung fiihrt hinunter in

die Tiefe. Die Szene wird nur vom rétlichen
Widerschein schnell dahinziehender Sturmwolken
erhellt. Seufzer der Verzweiflung sind zu héren.
Der Schatten des Vergil erscheint, gefolgt von
Dante. Sie kommen zu dem Felsvorsprung. Bevor
sie hinabklettern, hdlt der Schatten des Vergil inne,
als kénne er seine Angst nicht bezwingen.)

Vergils Schatten
Wir betreten nun den blinden Abgrund.
Ich werde den Weg weisen. Folge mir!

®paHyecka aga Pumunumn

] Mponor

[z] (Mepsbiti kpye Ada. Ckanbl. Mpak. Yemynbl,

sedyuwue 8HU3, 8 6e30Hy. Bce 03apeHo mosbko
KpacHbIM ombrieckoM 6bICMPOo MYaluXxcsi mywy.
CriblwHbl 6e3HadexHble 8300xu. [Npoxodsm
TeHb Bupeunusi u Janm. Mpubnu3uswuck

K ycmynam, npexoe 4em criyckambcsi, TeHb
Bupaunus kak 6b1 He Moxem npeodonems
owyweHuUs cmpaxa u ocmaHasueaemcsi.)

TeHb Buprunus
Tenepb BCTynaem Mbl B crienyto 6e3aHy.
A 6yny Bnepeaun. oy 3a mHon!

(T |

Francesca da Rimini
Prologue

(The First Circle of Hell. Crags. Darkness. A
narrow ledge leading downwards into the abyss.
The scene is illuminated only by the red reflection
of swiftly driven storm clouds. Sighs of despair
become audible. The Shade of Virgil appears,
followed by Dante. They come to the ledge.
Before climbing down, the Shade of Virgil halts,
as though unable to master his fear.)

The Shade of Virgil
We are now entering into the blind abyss.
| shall lead the way. Follow me!

Dante Dante Dant Dante
Comment puis-je avancer alors que la peur vous Wie kann ich weitergehen, wenn selbst du dich Kak s noiiay, korga Tbl cam CTpawmLLbCs? How can | go on, when even you are afraid?
tenaille aussi? angstigst? Tbl 4O CUX NOP MHe Bbl ONOPOVA. .. Up till now you alone have been my support...

Jusqu’a présent vous seul m'avez assisté...

L’Ombre de Virgile

Les tourments des ames qui languissent dans les

profondeurs font naitre en moi de la compassion,
non de la peur.

Partons, ne nous attardons pas sur le sentier...

(lls commencent a dévaler le sentier. Des nuages
noirs assombrissent la scéne qui est bientét
plongée dans les ténébres.)

Bisher warst du mein einziger Beistand ...

Vergils Schatten

Die Qualen der dort unten Verschmachtenden
bringen Mitleid auf mein Antlitz, nicht Furcht.
LaB uns gehen; verweile nicht auf dem Pfad ...

(Sie beginnen den Abstieg. Schwarze Wolken
verhiillen die Szene, bis es schlieBlich ganz dunkel
wird.)

TeHb Buprunusa

MyueHbs Tex, KTo TamM BHU3Y TOMUTCS, MHe
cocTpajaHbe Bbl3Bany B nuLe, He cTpax.
Mpewm, He 3ameansn nyTw...

(Cnyckatomesi no ycmynam 6HU3. YepHbie myqu
3asornakuearom ece.)

The Shade of Virgil

The torments of those who languish below
have brought compassion to my features,

not fear. Let us go; do not linger on the path...

(They begin to climb downwards. Black clouds
cover the scene, until it becomes totally dark.)
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(L'obscurité se dissipe et laisse apparaitre un

lieu désolé, hérissé de rochers, dont I'horizon

est sillonné de lueurs pourpres. Sur la droite se
dresse une éminence rocheuse qui se prolonge
par un précipice abrupt. On pergoit les lointains
grondements d’un orage et le vacarme de plus en
plus proche de I'ouragan qui emporte les damnés.
Sur le rocher apparaissent Dante et 'Ombre de
Virgile, dressés au bord du précipice.)

L’Ombre de Virgile

Mon fils, nous voila arrivés dans les ténébres.

Ici 'ouragan éternel, en d'inlassables bourrasques,

pourchasse les esprits tourmentés,

les déformant, les déchirant, les giflant...

Ballottés en tous sens et sans espoir de salut,

ils se tordent de douleur et gémissent en une
infinie tristesse.

(Die Dunkelheit verzieht sich. Ein wiister, felsiger
Ort, dessen ferne Horizonte ein rétliches Gliihen
reflektieren. Zur Rechten befindet sich eine felsige
Erhebung, hinter der sich ein jdher Abgrund

auftut. In der Ferne das Grollen eines Sturmes

und der Ldrm des sich ndhernden Wirbelwinds der
Verdammten. Auf der felsigen Erhebung erscheinen
Dante und der Schatten des Vergil. Sie stehen an
der Kante des Abgrunds.)

Vergils Schatten

Mein Sohn, wir sind nun dort angekommen, wo
das Licht verstummt.

Hier treibt der ewige Wirbelwind in rastlosem Streit

die gequélten Seelen vor sich her,

zerrt an ihnen, rauft und schittelt sie ...

Tréagt sie in alle Richtungen,

ohne jeglichen Hoffnungsschimmer auf Erlésung

winden sie sich und stéhnen in unendlichem Leid.

[z] (Mpak pacceusaemcsi. [ycmbiHHasi ckanucmas

MecmHocmb ¢ 0anekum 20PU30HMOM, 03apPEHHbIM
KpacHbIM ceemom. Harpaso 8o3sbiieHue ¢
o0bpbigom 8 nponacmes. OmoasneHHbIl epoxom
6ypu u Npubnuxxaroweaocsi 8UXPS CMPaXOyWuX.
Ha sepxy 8o38biweHus1, y 0bpbiga rnokasbiearomcesi
TeHb Bupeunus u [Jaqm. Y kpas nponacmu oHU
ocmaHaesnuearomcsi.)

TeHb Buprunus
Mo cbiH, Tenepb Mbl TaMm, rae CBeT HemeeT.
3pech BeYHbIl BUXPb B CTPEMITEHBE HEYCTaHHOM
BrieyeT ¢ coboto CTpaxayLUme AyLUK, U KOPYNT,
1 Tep3aeT ux, u 6berT...
Co BCcex CTOPOH OHW K HEMY CTPEMSITCA U,
6e3 nyya Hagexabl Ha cnaceHbe,
B 6e36pexxHOI CKOpOU CTOHYT U MSATYTCS.

I | |

(The darkness disperses. A desolate, rocky place,
whose distant horizons are marked with a red
glow. On the right is a rocky eminence ending in a
sharp precipice. Distant rumbling of a storm, and
the sounds of the approaching whirlwind of the
damned. On the rocky height appear Dante and
the Shade of Virgil. They stand on the edge of the
precipice.)

The Shade of Virgil

My son, we have arrived where light is mute.
Here the eternal whirlwind, with tireless strife,
drives the tormented spirits before it,
twisting, tearing, buffeting them...

They are borne by it in all directions,

and with no ray of hope for salvation

they writhe and groan in boundless sorrow.

Dante Dante OaHTt Dante
Qui sont ces étres torturés dans ces profondeurs Wer sind die, die in dieser schwarzen Luft gemartert Koro Tak YepHbIil BO3AyX UCTA3yeT? Who are those beings tortured in this black air?
obscures? werden?

L’Ombre de Virgile
Ceux qui ont assujetti la raison a la passion
amoureuse.

(Le tumulte de I'ouragan qui s’approche
submerge le son de la voix de Virgile. Des
spectres tourbillonnent a une vitesse effroyable.
Gémissements, hurlements, cris de désespoir.
Dante, frappé d'épouvante, se cramponne aux

Vergils Schatten
Die, die ihre Vernunft der leidenschaftlichen Liebe
unterworfen haben.

(Der herannahende Wirbelwind verschluckt den
Klang von Vergils Stimme. Gespenstische Gestalten
wirbeln mit schrecklicher Geschwindigkeit an ihnen
vortiiber. Seufzer, Heulen, Schreie der Verzweifiung.
Dante klammert sich voller Entsetzen an die Felsen.

TeHb Buprunus
Tiogeit, 4To NoAYNHSANM pasym cTpacTu Nobeu.

(Mpubmxatowuticss suxpb 3aznywaem TeHb
Bupzunus. lNpoHocsimes co cmpawHou
6bicmpomol npuspaku.CmoH, 80U U KpUKU
omuyasiHusi. [JaHm, 8 yxace npuxumaemcsi K
ckane. TeHb Bupeunus kak 6b1 Ha3bigaem

The Shade of Virgil
Those who have subjected their reason to the
passion of love.

(The approaching whirlwind drowns the sound of
Virgil's voice. Spectres are whirled past at terrifying
speed. Groans, howls, cries of despair. Dante,
horror-struck, clings to the rocks. Virgil seems to
be searching among the multitude of spirits flying
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rochers. Virgile semble examiner d’un regard
scrutateur la multitude des esprits qui passent.
L’ouragan poursuit sa course et s'éloigne. Les
ombres de Paolo et de Francesca apparaissent.)

Vergil scheint unter den vielen vorbeifiiegenden
Geistern nach etwas zu suchen. Der Wirbelwind
zieht weiter und entfernt sich langsam. Die Schatten
von Paolo und Francesca erscheinen.)

meHu nponematrowux mMumo. locmeneHHo
8uxpb, ydanssce, cmuxaem, mosna
cmpaxdywux pedeem. Noka3bigatomcsi
npuspaku Maono u ®paH4yecku.)

I | |

past. The whirlwind passes on, gradually getting
further away. The shades of Paolo and Francesca
appear.)

Dante Dante DaHT Dante
Qui sont ces étres volant si légers au gré du vent? Wer sind die zwei, die so leicht auf dem Wind Kto aTv ABa, 4ToO Tak nerku ans setpa? Who are those two who go so lightly upon the
Oh! je voudrais leur parler! daherkommen? O, s xoten 6bl C HUMU TOBOPUTBL! wind?

L’Ombre de Virgile
Au nom de la passion qui les dévore,
implorez-les et ils exauceront votre souhait.

Dante (aux esprits)

Ombres affligées, épuisées,

si vous le pouvez, approchez-vous. Qui étes-vous?
Votre douleur m'arrache des larmes...

Dites-moi puisque s'apaise le vent furieux,

d’ou étes-vous, et pourquoi étes-vous ici?

(Les dmes de Paolo et de Francesca volent vers
Dante. Des nuages assombrissent la scéne.)

Les Ames de Francesca et de Paolo

Il n'est de plus grande douleur en ce monde

que de se souvenir, dans l'infortune, des jours
heureux...

(Les nuages se dissipent peu a peu.)

Oh, ich méchte mit ihnen sprechen!

Vergils Schatten

Beschwore sie im Namen der sie beherrschenden
Liebe,

und sie werden deinem Wunsch entsprechen.

Dante (zu den Geistern)

Trauernde, erschopfte Schatten,

so ihr vermégt, kommt naher. Wer seid ihr?

Euer Leid riihrt mich zu Trénen ...

Sagt mir, solange der Schreckenswind nachlaBt,
Woher kommt ihr, und was hat euch hergebracht?

(Die Seelen von Paolo und Francesca schweben zu
Dante heran. Wolken verhiillen die Szene.)

Die Seelen von Francesca und Paolo
Es gibt keinen groBeren Kummer auf der Welt,
als die Erinnerung an gliickliche Zeiten

im Elend ...

(Die Wolken verziehen sich allméhlich.)

TeHb Buprunus
Bo vmsi Toli no6BK, YTO KX BreYerT,
MpPOCU, OHY TBOIO UCTIONTHST BOSHO.

AanT (k npu3pakam)

MevanbHble, N3MyYeHHbIE TeHn!

Koraa Bo3moxHo Bam, npubnuabtechk. KTo BbI?
CTpafaHbs BaluW BbI3bIBaOT CrE3bI. ..
CkaxnTe MHe, Noka MOM4YMT 310 BeTep,
OTKy[a Bbl U Kak ctoda Hucnanm?

(Mpu3spaku lNaono u ®paHyecku nodnemarom K
Hanmy. Obnaka 3agonakusarom cueHy.)

®paHuyecka u Maono

Het 6onee Benukon ckopbu B Mupe,
Kak BCMIOMWHATb O BpEMeHU
CYaCTNMBOM B HecYacTbe. ..

(Obnaka mano-rnomany pacceusarmcs.)

Oh, | would speak with them!

The Shade of Virgil
In the name of that love which commands them,
entreat them and they will fulfil your wish.

Dante (to the spirits)

Sorrowing, exhausted shades,

if you are able, approach. Who are you?

Your sufferings provoke my tears...

Tell me, while the savage wind abates,

where are you from, and what has brought you here?

(The souls of Paolo and Francesca hover towards
Dante. Clouds obscure the scene.)

The Souls of Francesca and Paolo
There is no greater sorrow in the world
than to recall happy times in misery...

(The clouds gradually disperse.)
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Scene 1
(Rimini. Le chédteau de Malatesta. Lanceotto, le
Cardinal, I'un et 'autre accompagné de leur suite.)

Lanceotto

Ma réponse est claire. Lanceotto Malatesta

va exécuter sans mot dire les ordres du Pape.

Avant votre retour a Rome, les ennemis du Saint-
Siége auront été vaincus.

(a sa suite)

Ce soir nous partirons pour Forli.

Préparez-vous a la marche!

Mort aux ennemis de I'Infaillible Souverain!

Cheeur
A mort! A mort!
Mort a I'ennemi gibelin!

Lanceotto (au Cardinal)

Au nom de notre Souverain,

bénissez-moi, bénissez mon épée et mes troupes.
(Il s'agenouille. Le Cardinal le bénit, puis quitte
avec sa suite.)

(a sa suite)

Préparez-vous a partir!

(lls partent)

(a une servante)

Faites venir mon épouse.

Erste Szene
(Rimini. Das SchloB der Malatesta. Lanceotto, der
Kardinal und ihre beiden Gefolgschaften)

Lanceotto

Meine Antwort ist schlicht. Lanceotto Malatesta

wird, ohne viele Worte zu verlieren, dem Befehl
des Papstes Folge leisten.

Noch ehe Ihr nach Rom zurlickgekehrt seid,

werden die Feinde des Heiligen Stuhls geschlagen
sein.

(zu seiner Gefolgschaft)

Heute Nacht machen wir uns auf den Weg nach Forli.

Bereitet euch auf den Marsch vor!
Tod den Feinden des unfehlbaren Herrschers!

Chor
Tod! Tod!
Tod dem ghibellinischen Feind!

Lanceotto (zum Kardinal)

Im Namen unseres Herrschers,

segnet mich, mein Schwert und meine Truppen.
(Er kniet nieder. Der Kardinal gibt seinen Segen
und geht mit seiner Gefolgschaft ab.)

(zu seinen Anhdngern)

Macht euch zum Abmarsch bereit!

(Sie ziehen ab.)

(zu einem Bediensteten)

Bitte meine Gattin zu mir.

[

KapTtuna 1

(Pumunu. Asopey Manamecmesl. JlaHyommo
Manamecma, KapduHan u ceuma oboux.)

NaHvyoTTO

OtBeT Mol npocT. JlaHyoTTo ManaTtecTa,

He TpaTs CroB, CBepLUMT BeneHbs lMansbi.

Bbl He BepHeTecb B Pum ele, korga nagyt
Bparu cBsiTeiLwero npecrona.

(k ceume)

CerogHsi B HOYb Mbl ABUHeMcs Ha dopnu.

[oToBUTBCA K Noxoay!

CMepTb Bparam HenorpeLummoro Bnagbiku!

Xop
CwmepTb! CmepTb!
CwmepTb Bparam rubennuHam!

TNan4voTT0 (K KapduHany)
BnarocrnoBute nmeHem Bnafblku MeHs,
MOV MeY 1 BOVHCTBO MOe.
(Onyckaemcs Ha koneHu. KapQuHan
bnazocnoensem u medneHHo ydansemcsi co
ceoeli ceumoli.)

(k ceoeli caume)

[oToBbTECH BbICTYNATH!

(Ceuma ydansiemcsi.)

(k criyze)

MosBaTb mMoto cynpyry.

I | |

Scene One
(Rimini. The Malatesta castle. Lanceotto, the
Cardinal, and their two suites.)

Lanceotto

My answer is plain. Lanceotto Malatesta,

without wasting words, will fulfil the Pope’s
command.

Before you are back in Rome, the enemies of the
Holy See will have been defeated.

(to his followers)

Tonight we set out for Forli.

Prepare for the march!

Death to the enemies of the Infallible Sovereign!

Chorus
Death! Death!
Death to the Ghibelline enemy!

Lanceotto (to the Cardinal)

In the name of our Sovereign,

bless me, my sword and my troops.

(He kneels. The Cardinal gives his blessing, and
leaves with his followers.)

(to his own followers)

Prepare to leave!

(They leave)

(to a servant)

Summon my wife.
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(Il reste seul, absorbé dans ses pensées. Hors
scene: fanfares et vacarme des soldats se
préparant au départ.)

Lanceotto

Rien ne peut apaiser mes pensées jalouses...
Il fut un temps ou la sonnerie de la trompette
m’embrasait la chair. La guerre était un festin
qui m'emplissait de bonheur...

Je défiais le monde entier!

(Er bleibt allein zuriick, tief in Gedanken versunken.
Hinter der Biihne erklingen Fanfaren und der Ldrm
der sich auf den Abmarsch vorbereitenden Soldaten.)

Lanceotto

Nichts kann diese Eifersucht bezwingen ...

Einst schirte der Ruf der Trompete

das Feuer in meiner Brust. Das Kriegswesen war
ein Bankett, das mich mit Freude erfiillte ...

Die ganze Welt habe ich zum Kampf

(O0uH. B rny6okol 3adymyusocmu. Tpybbl 3a
cueHol. [Janeko. 3a cyeHol crblWHbI
haHapsbl ebicmynneHusi u céopa.)

IaH4yoTtTO

HW4TO He 3arnyLwnT PEBHUBLIX AYM...
Mpwn3biB Tpy6bl 6yaun, GbiBano, oroHb B KPOBU.
BoiiHa, kak nup, Becenbem AyLly HanosHsana...
A BbI3bIBaN Ha 6011 Becb Mup!

A HblHe... [ae Tbl, NpeXHWi Nbin?

I | |

(He remains alone, deep in thought. Off-stage:
fanfares and sounds of the soldiers preparing to
depart.)

Lanceotto

Nothing can extinguish these jealous thoughts...
The call of the trumpet once stirred up

fire in my blood. Warfare was a banquet

that filled me with happiness...

| challenged the whole world to battle!

Mais a présent... ou est donc cette ardeur d’antan? herausgefordert! ®paHyeckal But now... where is that former ardour?
Francesca! Doch jetzt ... wo ist diese einstige Glut? PpaHyecka, 4To Tbl caenana co MHom! Francescal
Francesca, que m’'avez-vous fait?... Francescal (3adymbieaemcs) Francesca, what have you done to me...?

(réfléchissant) Francesca, was hast du mir angetan? ... Orteu TBOW, Aa, OTeL, BCeMy BUHOIO! (He sinks into thought again.)
Votre peére, oui, c'est votre pére que j'accuse de (gedankenvoll) MpoknaTein MBrao! Your father, yes, | blame your father for everything!
tout ce mal! Deinen Vater, ja, deinen Vater mache ich fiir alles OH obmaHyn Tebs!... OH npaBay ckpbin! Accursed Guido!
Maudit Guido! verantwortlich! A Naorno nocnan, 4To6bl OTKPLITO, NOPLILIAPCKM, He deceived you, he concealed the truth! @

Il vous a dupée, il vous a caché la vérité!

Jai envoyé Paolo pour qu'il vous sollicite,

avec sincérité et de maniére chevaleresque,

de devenir mon épouse devant I'autel. Mais lui,
tout jeune homme encore, a été escroqué par
Guido dont la fourberie I'a amené a dissimuler
que je devais moi étre votre époux, non Paolo...
Vous I'avez cru! Et vous avez juré

devant Dieu de lui étre fidéle a lui...

Pas a moi! Voila la racine du mal...

Oh si seulement vous aviez su que c'était a moi
et non a mon frére que vous étiez promise en
mariage devant Dieu — vous vous seriez soumise
sans mot dire, et vous n'auriez méme pas accordé
un regard a mon frére Paolo!

Verdammter Guido!
Er hat dich getduscht, er hat die Wahrheit
verschwiegen!
Ich entsandte Paolo, damit er dich ganz offen
und ritterlich werben mdge, als Braut mit mir vor
den Altar zu treten. Doch er, fast ein Knabe noch,
verheimlichte auf Guidos listigen Rat den Umstand,
daB ich, nicht Paolo, dein Gatte werden sollte ...
Du hast ihm geglaubt! Und du schwértest vor
Gott, ihm treu zu sein ... Nicht mir! Da liegt die
Wurzel allen Ubels ...
Ach, héttest du nur gewuBt, daB mir, nicht
meinem Bruder, zur Heirat du vor Gottes
Angesicht versprochen warst, du héttest dich
sanftmlitig geschickt und meinen Bruder Paolo
nicht eines einzigen Blickes gewdirdigt!

Ha3BaTb Te6S MOeN XXeHoW y anTapsi, a OH, AuUTs,

noaaancs XMTpbiM yrosopam 'BMAO U CKpbif, YTO

51— He Naono — cynpyr TBOM...

W Tbl noBepunal... U Tbl knsinack npep rocnoaom

6bITb BepHoOto emy... He mHel... 3aech kopeHb
3na...

O, ecnu 6bl Tbl 3HaNa, YTO He BpaTta, MeHsi, MeHs

Cynpyrom Hassana npef rocnogom — Thl,

KpoTKas, Ha 6paTa Naono u He B3rnsHyna 6!

| sent Paolo, so that, in all openness,

chivalrously, he might woo you to become

my bride at the altar. But he, a mere boy,

was tricked by Guido’s cunning into hiding the fact

that I, not Paolo, was to be your husband...

You believed him! And you swore

before God to be true to him...

Not to me! There lies the root of the evil...

Oh, if you had only known that it was to me,

not to my brother that you were betrothed

in the sight of God — you would have submitted

meekly, and not even bestowed a glance on my
brother Paolo!
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Vous n'auriez jamais éprouvé pour lui le moindre
amour et me seriez restée fidéle a moi seul...
Ces mots affreux: “Pourquoi, hélas, pourquoi
m’avez-vous décue?” n'auraient jamais été
prononcés.
Et peut-étre en seriez-vous venue doucement
a m'aimer. Mais maintenant?

Hélas, je ne peux douter que vous aimiez mon frére.

Ensemble, vous vous moquez de moi!
Comment puis-je moi, monstre difforme, soutenir
la comparaison avec lui?

Je suis sombre et rude, mal a l'aise avec les femmes.

Paolo est beau, grand, imposant,

et sa tendresse n'a d'égal que sa sournoiserie...
Malédiction!

Non, je dois dissiper ces effroyables suspicions,

Keine Liebe hattest du fiir ihn empfunden, und mir,

mir allein warst du treu verbunden ...

Diese schrecklichen Worte: “Warum, ach warum

hast du mich betrogen?” waren nie geduBert
worden.

Und vielleicht hattest du mich mit der Zeit
lieben gelernt. Doch nun?

Weh mir, ich zweifle nicht, daB du meinen Bruder
liebst.

Zusammen lacht ihr beiden lber mich!

Wie kann ich verkriippeltes Monster im Vergleich
mit ihm bestehen?

Ich bin miirrisch und grob, unbeholfen in der
Gegenwart von Frauen.

Paolo hingegen ist ansehnlich, groB und stattlich,

zartlich, voller geschickter Anspielungen ...

J106BU K HEeMy He 3Hana Obl, U MHe, MHe OOHOMY,
octanacb 6bl BepHa...

Thl CTpaLLHbIX CMOB: “3a4eM, yBbl, 3a4€M MeHS! Bbl
obmaHynn?” He ckasana 6...

CmMupeHHas, bbiTb, MOXET, Tbl MEeHs Toraa Obl
nontobuna...

A Tenepb? COMHEHbS HET, yBbI, Thbl NOOULLL
6para...

M BMeCTe ¢ HUM CMe€eLLbCs Haao MHOH!

Xpomoii ypof, MOry fb CPaBHSATLCS C HAM?

A mpauveH, rpy6, npeg xeHLmHon pobelo. ..

A Maono KpacuB, BbICOK W CTaTeH, TaK He XeH, Tak
TyKaBO BKPAAU4MB C Heil...

MpoknaTbe!

HeT, Hapgo paspelnTb y)XacCHOE COMHEHbE U
KasHUTb. ..

I | |

You would never have felt any love for him, but
to me, me alone, you would have remained true...
Those dreadful words: ‘Why, alas, why
did you deceive me?’ would never have been
uttered.
And perhaps you would meekly have grown
to love me. But now?
Alas, | cannot doubt that you love my brother.
Together, the two of you laugh at me!
A crippled monster, how can | bear comparison
with him?
| am gloomy and coarse, ill-at-ease with women.
But Paolo is handsome, tall, stately,
as tender as he is slyly insinuating...
Curse it!
No, | must settle these frightful suspicions

et les chatier... Verflucht! (3adymbieaemcs) and punish them... @
(réfiéchissant) Nein, ich muB diesen schrecklichen Verdacht klaren A ecnu... ecnu ato Tonbko 6pen 6onbHoM (thoughtfully)
Mais a supposer... a supposer que ceci ne soit und sie bestrafen ... aywn?... But supposing... supposing that this is only the

que les divagations d'un esprit malade?
Et que vous ne soyez pas infidéle?

Alors I'exil serait peut-étre une méthode efficace...

Oui! Si Paolo disparaissait pour toujours

je pourrais encore étre heureux avec ma femme...
Mais comment en étre certain? Oh Dieu, comment?
Elle arrive!

Lanceotto, fait appel aux forces de I'enfer

pour qu'ils soient pris au piege de leur fourberie!

(Francesca entre.)

(gedankenvoll)

Doch wenn dies nur die Fantasien eines kranken

Gemiits sind? Und du gar nicht untreu bist?

Dann ware die Verbannung ein wirksamer Weg ...

Ja! Wenn Paolo fiir immer verschwénde,

konnte ich mit meiner Fraii noch gliicklich werden ...

Aber wie kann ich sicher sein? Oh Gott, wie?

Sie kommt!

Lanceotto, laB dir von den Machten der Holle helfen,
sie mit List zu Uberfiihren!

(Francesca erscheint.)

W Tbl He namenuna?

Torga n3rHaHbe 3aneyuT pady... [la!

Maono ncyesHeT HaBceraga, u s Mory ele 6bITb
CYaCTNVB C HeM...

Ho kak y3HaTb? O 6oxe! Kak?...

Onal... IlaH4oTTO0, NpM30BK Ha NOMOLLb ag, YToOb!
nykaBee paccTaBuTtb ceTu!...

(Bxodum ®paHuecka.)

raving of a sick mind?

And you are not unfaithful?

Then banishment might be an effective way...

Yes! If Paolo were to disappear for ever

| might still be happy with my wife...

But how could | be sure? Oh God, how?

She's coming!

Lanceotto, call on the aid of hell to ensnare them
with cunning!

(Francesca enters.)
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Francesca
Monseigneur m'a appelée?

Lanceotto

Oui, je vous ai fait appeler...

Francesca, ce soir je pars livrer combat contre les
gibelins. Vous resterez seule ici... seule...

Francesca

Monseigneur, votre volonté sera respectée.

Si tel est votre souhait,

je me retirerai dans un couvent pendant ce temps.

Lanceotto

Pourquoi? Vous serez sous la protection
de mon frére Paolo...

(regardant fixement Francesca)

Pourquoi ne répondez-vous pas?

Francesca
Mon devoir est de respecter vos ordres...

Lanceotto

Francescal O Francescal Se peut-il

que je n'entende jamais de votre part

le moindre mot d’amour ou d'amitié? Dites-moi,

pourquoi votre regard est-il toujours si sombre en
ma présence?

Francesca
Mein Herr hat mich gerufen?

Lanceotto

Ja, ich habe nach dir gerufen ...

Francesca, heute Abend breche ich auf,

um gegen die Ghibellinen zu marschieren. Du wirst
allein hier zurtickbleiben, allein ... allein ...

Francesca

Wie mein Herr befiehlt.

Wenn dies euer Wille ist,

werde ich mich fir diesen Zeitraum in ein Kloster
zurtickziehen.

Lanceotto

Warum? Du wirst doch unter dem Schutz
meines Bruders Paolo stehen ...

(blickt Francesca priifend an)

Warum antwortest du nicht?

Francesca
Es ist meine simple Pflicht, eurem Befehl zu folgen ...

Lanceotto

Francesca! Oh Francesca! Ist es moglich,

daB ich von dir niemals ein einziges

liebevolles oder freundliches Wort vernehme?

Sag mir, warum ist dein Blick in meiner Gegenwart
immer so verschleiert?

®paHyecka
Movi noBenutenb 3Ban MeHsa?

NaH4yoTTO

Oal 3gan...

®paHyecka, s cerofHsa eay B HOYb B MOXOA Ha
rMBennuHoOB, Thl XX OAHA OCTAHELLbCS... O4HA. ..

®paHyecka

Kak MHe npukaxeT MO BnacTenvH.
TBoeli nokopHa Bone,

51 B MOHACTbIpb Ha BPeMst y4aokoCh. ..

INaH4yoTtTO

3auem? OxpaHoto TBoeto 6yaet 6par Maono...
(mpucmarnbHo cMmompum Ha ®paH4ecKy)

YT0 X Tbl He OTBeYaellb?

®paHyecka
Mow fo1r NULb UCMONHSATL TBOW BEMEHBS. ..

INan4yoTtTO

Ppanyecka! O PpaHyecka! Heyxenm MHe Hukorga

He cnbillaTh OT Tebsi H1 croBa nacku n

npuseTta? Ckaxwu, 3a4em npy MHe TBOW B30p
BCerga Tak MpayeH?

I | |

Francesca
My Lord called for me?

Lanceotto

Yes, | called for you...

Francesca, tonight | leave to march against the
Ghibellines. You will remain here alone... alone...

Francesca

As my Lord commands.

If it be your will,

| shall withdraw to a convent for the period.

Lanceotto

Why? You will be under the protection
of my brother Paolo...

(gazing fixedly at Francesca)

Why don't you answer?

Francesca
It is my simple duty to fulfil your commands...

Lanceotto

Francesca! O Francescal Is it possible

that | can never hear from you

a single loving or friendly word? Tell me,

why is your gaze always so clouded in my presence?
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Francesca

Monseigneur et époux, j'ai toujours été

et serai toujours votre épouse soumise;

j'ai conscience de mon devoir, et je m'y soumets
pieusement...

Lanceotto

Non, je ne veux pas de votre soumission, non! C'est

votre amour que je désire! Voyez ce qu'il est

advenu a présent du redoutable Malatesta,
I'hnomme d’acier!

Le monde entier tremblait devant moi,

un simple signe de ma main

suffisait a imposer I'obéissance.

Et maintenant, avec vous, je suis timide,
impuissant...

Oh, daignez descendre de ces hauteurs,
mon étoile!

Abandonnez cet éther lointain

ou sommeille votre beauté

a l'insu du désir!

Une fois seulement, brillez de tous les feux du
couchant,

étreignez la flamme de I'amour,

Serrez-vous contre ma poitrine!

Laissez-moi me noyer dans I'ardeur de la passion,
dans une humaine chaleur,

a la lumiére chatoyante de la douceur de I'amour!

(Francesca ne dit mot.)

Malédiction! Il ne vous est pas possible de m'aimer!

Francesca

Mein Herr und Gemahl, ich war und werde

immer eure pflichtbewuBte Gemahlin sein;

ich kenne meine Pflicht und unterwerfe mich ihr
demlitig ...

Lanceotto

Nein, keine Unterwerfung, nein! Nach deiner Liebe

verlange ich! Schau, was geworden ist

aus Malatesta dem Schrecklichen, dem Mann aus
Stahl!

Die ganze Welt erzitterte vor mir,

ein einziger Wink meiner Hand

geniigte, Gehorsam zu erzwingen.

Und jetzt, bei dir, bin ich furchtsam,
machtlos ...

Oh steige doch herab von deiner Hohe,
mein Stern!

Gib diese atherische Distanz auf,

wo deine Schonheit schléft,

ohne je das Verlangen gekannt zu haben!

Nur ein einziges Mal leuchte mir mit dem Glanz
des Sonnenuntergangs,

umarme die Flammen der Liebe,

sinke nieder an meiner Brust!

LaB mich ertrinken

im Feuer der Leidenschaft, in menschlicher Warme,

im schimmernden Licht siiBer Liebe!

(Francesca schweigt weiterhin.)

Verdammt! Du kannst mich nicht lieben!

®paHyecka

CuHbOp cynpyr Mo, s Bcerga 6bina n 6yay Bam
NMOKOPHOHO KEHOM.

£1 NOMHIO JONT U NOAYMNHAOCH CBATO emy...

NaH4yoTTO
HeT! He noaunHeHbsi, HeT! Jio6BK TBOEN XO4y
ql... Mornsamn, Ha YTO NOXOX CTan HblHE FPO3HbIVA
Manarecra!
lMepeno MHoOM Bce TpeneTano npexae,
OOHWUM [ABMXEHUEM PYKU
S IPUBOAUI B MOBUHOBEHBE.....
Tenepb xe, npu Tebe A pobok,
51 6eccuneH. ..
O, cHM30AM, CMYCTUCH C BbICOT TBOMX,
3Be3na mos!
MokunHb acpupHbIE ceneHbs,
e CMUT, He 3Hasi BOXAENEHbS,
kpaca Teos!...
XoTb pas, bnects ny4yom 3akaTa,
nto6oBHbIM NNamMeHeM 06bsITa,
nagu Ha rpyasb!
OrHeM cTpacTeli 3eMHbIX corpeTa,
B CBepKaHbe CragoCTHOro ceeTa
Aan NoTOHYTb!
(®paHyecka ocmaemcsi 6e3morneHa.)
MpoknsTbe! Tbl MEHs NOGUTL HE MOXeLUb!

I | |

Francesca

My lord and husband, | have always been,
and shall always be, your dutiful wife;

| know my duty, and piously submit to it...

Lanceotto

No, not submission, no! It is your love

that | desire! See what has now become

of Malatesta the fearsome, the man of steel!

The whole world trembled before me,

a single wave of my hand

was enough to command obedience.

And now, with you, | am timid,
powerless...

Oh, deign to descend from those heights,
my star!

Abandon that ethereal remoteness

where your beauty sleeps

without knowing desire!

Shine just once with the glow of sunset,

embrace the flames of love,

sink down on my breast!

Let me drown

in the fire of passion, in human warmth,

in the shimmering light of love’s sweetness!

(Francesca remains silent.)

Curse it! You cannot love me!
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Francesca
Pardonnez-moi, je suis incapable de mentir.

Lanceotto

Vous ne pouvez mentir?

(maitrisant sa colere)

Bien, que le Seigneur soit avec vous!

Francesca
Vergebt mir, doch ich bin unfahig zu liigen.

Lanceotto

Du kannst nicht liigen?
(bezwingt seinen Arger)
Nun gut, Gott sei mit dir.

®dpaHyecka
MpocTnTe MHe, HO NraThb A He ymeto.

INaH4yoTtTO

He moxelwb nratb?
(osnadees ceoum eHegoM)
Hy 6or c To6on!

I | |

Francesca
Forgive me, but | am unable to lie.

Lanceotto

You cannot lie?
(mastering his anger)
Well, God be with you.

(tendrement) (zdrtlich) (nackoeo) (tenderly)
Je vous crois... Nous nous dirons adieu plus tard... Ich glaube dir ... Wir werden uns spéter Tebe s Bepto... Mbl npocTumMcsa nocre... | believe you... We shall say farewell later...
Allez maintenant, et souvenez-vous... je vous verabschieden ... CTynai v NoMHMW. .. 51 Bceraa nobnio Tebs v xay. .. Go now, and remember... | love you always,

aimerai toujours, et j'attends...

Francesca
Quand reviendra mon époux?

Lanceotto (regardant Francesca fixement)
Quand I'ennemi sera vaincu... pas avant...
Attendez!

Non... Non... Partez...

(Francesca part.)

Quand reviendrai-je? Ha, ha, ha!

Vous le saurez tot assez!

Scéne 2
(Rimini. Une chambre dans le chdteau. Francesca
et Paolo y sont seuls. C'est le crépuscule.)

Paolo (lisant)

“La belle Gueniévre était assise, seule, aprés avoir
renvoyé ses domestiques et ses pages. C'est alors
que Galehault apparut devant elle, paré d’'une
armure scintillante. |l s’agenouilla a ses pieds et

Geh jetzt, und vergiB nicht ... Ich werde dich immer
lieben, und ich warte ...

Francesca
Wann wird mein Gatte zuriickkehren?

Lanceotto (blickt Francesca priifend an)
Wenn der Feind besiegt ist ... eher nicht ...
Warte!

Nein ... Nein ... Geh ...

(Francesca geht ab.)

Wann ich zuriickkehren werde? Ha, Ha, Ha!
Das wirst du friih genug erfahren!

Zweite Szene
(Rimini. Ein Gemach im SchloB. Francesca und
Paolo sind allein. Es dédmmert.)

Paolo (liest)

“Nachdem sie ihre Diener und Pagen entlassen
hatte, saB die holde Guinevere allein. Da erschien
vor ihr in glanzender Riistung Galehault; er kniete
nieder und sprach zu ihr: ‘Erlauben Sie einem

®PpaHyecka
Korpa BepHeTcsi Mo cynpyr?

TaHyoTTo (MpucmarnbHo cvompum Ha @paH4ecKy)
Korpa nagyT Bparu... He paHbLue...

Cron!

Her... Hert... Ctynai...

(®paHyecka yxodum.)

Korpa BepHycb? Xa, xa, xa!

Y3HaeLwb ckopo!

KapTtuna 2
(PumuHu. KomHama eo dsopue. ®paHyecka u
lMaono. Beyepeem.)

Maono (yumaem)

“MpekpacHas MHeBpa, yaanve NpucnyxHu,
1 naxemn, ogHa cugena. Torga npegcran,
6necTs BoopyxeHbeM, [anero u, KoneHo
NpeKnoHuB, ckasan en Tak: ‘[jo3Bonb cnyre

and | am waiting...

Francesca
When shall my husband return?

Lanceotto (gazing fixedly at Francesca)

When the enemy is vanquished... not before...
Wait!

No... No... Go...

(Francesca leaves.)

When shall | return? Ha, ha, ha!

You will know soon enough!

Scene Two
(Rimini. A room in the castle. Francesca and Paolo
are alone together. Twilight.)

Paolo (reading)

‘The fair Guinevere, after dismissing her attendants
and pages, sat alone. There then appeared before
her in shining armour Galehault, who kneeled

and spoke thus to her: “Permit a slave of your

47

‘ ‘ CHAN 10442 Booklet.indd 46-47 @

19/12/07 09:43:59 ‘ ‘



| T T T

48

prononga ces paroles: ‘Permettez a un esclave de
votre divine beauté, 6 Reine, de vous présenter
un héros. En votre nom il a accompli de nombreux
vaillants exploits. Il est le fils du roi Ginevis et

se nomme Lancelot le Terrible, I'Invincible, “Le
Chevalier du Lac”. Il est impatient de pouvoir
déposer ses hommages a vos pieds.’...”

Que penses-tu, Francesca, Gueniévre va-t-elle
autoriser Lancelot a se rendre auprés d'elle?

Francesca
Oh oui, je n'aurais point d'amitié pour elle
si elle n'avait pas de commisération pour lui.

Paolo
Quant a toi, cruelle créature...

Francesca

Silence, homme perfide.

As-tu oublié que tu as juré de ne pas évoquer ces

choses que je n'ose pas, et ne dois pas
entendre?...

Paolo

Oh Francescal!

(Francesca lui fait signe de se taire. Il continue a
lire.)

“Tout comme I'Orient se colore de rose tendre aux
premiéres lueurs de I'aube, les pales joues de la
Reine rosirent délicatement lorsqu’elle entendit le
nom du visiteur ‘Le Chevalier du Lac’. D'un léger
mouvement de la téte, Gueniévre pria le héros de

‘ ‘ CHAN 10442 Booklet.indd 48-49

Sklaven ihrer himmlischen Schonheit, oh Kénigin,
ihnen einen Helden zu préasentieren. In Eurem
Namen hat er zahlreiche mutige Heldentaten
vollbracht. Er ist der Sohn von Kénig Gingevis und
heiBt Lancelot der Furchtlose, der Unbesiegbare,
der Ritter vom See. Er sehnt sich danach ihnen zu
ihren FiiBen zu huldigen.’ ...”

Was glaubst du, Francesca, wird Guinevere
Lancelot erlauben, sich ihr zu ndhern?

Francesca
Oh ja, ich wiirde sie nicht mogen,
wenn sie sich seiner nicht erbarmte.

Paolo
Aber was dich betrifft, du Grausame ...

Francesca

Schweig still, du falscher Mann.

Hast du vergessen, daB du geschworen hast,
nicht mehr von diesen Dingen zu sprechen, die

zu horen ich nicht wage, die ich nicht héren darf? ...

Paolo

Oh Francescal!

(Francesca bringt ihn mit einer Handbewegung
zum Schweigen. Er féhrt fort zu lesen.)

“Indem die ersten Boten der Morgendéammerung
den Osten mit einem zarten Rosa tdnten, erschien
auf den Wangen der blassen Konigin ein zarter
Anflug von Rote, als sie den Namen ‘Der Ritter
vom See’ horte. Mit einem leichten Neigen ihres

Kpacbl TBOel HebeCHO, koponeBa, NPUBECTb
reposi. iMeHem TBOMM OH COBepLUMN PSA
noasuros Benukux. OH cbiH kopons [MHeBu3a,
3oByTero 6eccTpallHbii, HenobeanMmblii
INancenor, “U3 Osepa Mpuweawnii”. OH
)KaxaeT nacTb K cTonam Tsoum..."”

Kak gymaelwb, ®PpaHuyecka, paspewunt MMHeBpa

CTaTb Npej Hewo HaHCéJ‘IOTy'.7

®paHyecka
O pa! s He no6una 6ol ee,
korga 6 oHa ero He noxanena.

Maono
A Tbl cama, XecTokasl...

®PpaHyecka

Monuu, HeBepHbIN,

Tbl 3a6bIn, YTO Aan MHe KNATBY He

NMOMMWHATL O TOM, YETO HE CMEID U HE AOMKHA S
cnywatb?...

Maono

O ®paHyeckal

(®paHyecka denaem emy 3Hak Mondyams. OH
qumaem.)

“Kak paHHee npefaBecTbe yTpa KpacuT BOCTOK
OTTEHKOM HEXHO-CBETIIbIX P03, TaK TOYHO LLEeKU
6nenHol koponesbl Npy UMeHu ‘Tlpuwensua n3

Osepa’ BOPYr 3aUrpanu cnagoCTHbIM PYMSHLEM.

EnBa kvuBHyB ronoskoto, ['MHeBpa go3sonuna

I | |

heavenly beauty, O Queen, to present to you a
hero. In your name he has accomplished many
valiant exploits. He is the son of King Ginevis and
is called Lancelot the fearless, the invincible, ‘The
Knight of the Lake'. He longs to pay homage at
your feet.”...’

What do you think, Francesca, will Guinevere
permit Lancelot to appear before her?

Francesca
Oh yes, | would not like her
if she didn'’t take pity on him.

Paolo
But as for you, cruel one...

Francesca

Be silent, false man.

Have you forgotten that you swore not to mention
those things that | dare not, and must not hear...?

Paolo

Oh Francescal

(Francesca makes a sign to silence him. He
continues reading.)

‘As the first harbingers of dawn tinge the East
with a delicate shade of tender pink, just so on
the cheeks of the pale Queen when she heard
the name “The Knight of the Lake” there played
all at once a delicate blush. With the slightest

49

19/12/07 09:43:59 ‘ ‘



| T T T

50

rentrer et Galehault introduisit I'hnomme qui un
jour fut son ennemi et qui était a présent peureux,
craintif et osait a peine lever les yeux vers la
Reine...”

Oh, quelle joie, quel enchantement pour eux...
Comme ils devaient étre heureux...

(réfiéchissant)

Francesca (pensive)
Heureux... oh oui!

Paolo (reprenant sa lecture)

“Alors la belle voix de la Reine retentit: ‘Hardi
Chevalier, quel est votre souhait?’ Mais dans sa
confusion, elle ne put poursuivre. Lancelot du Lac
la regarda droit dans les yeux. Et elle comprit a ce
moment qu'il était inutile de l'interroger davantage,
que son souhait était le sien: rencontrer ses yeux
dans I'émerveillement, I'extase et le silence...”

Francesca
Oh, ne me regarde pas comme ¢a... continue a lire!

Paolo (repoussant le livre)

Jai envie de lire comment cet homme heureux
posa ses lévres sur celles de sa bien-aimée,
comment, oublieux de tout, ils s'abandonnérent
tous deux a la passion en une étreinte
merveilleuse et sans fin, hors du temps...

Oh, Francescal...

(Il tombe a genoux, en larmes.)
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Hauptes bat Guinevere den Helden einzutreten,
und Galehault wies den Mann herein, der einst
sein Feind gewesen, nun aber, furchtsam und
scheu, kaum wagte, seinen Blick zu der Konigin zu
erheben ..."”

Oh wie entziickend und aufregend fiir sie ...

Wie gliicklich sie waren ...

(Er iberlegt.)

Francesca (gedankenvoll)
Gllicklich ... oh jal

Paolo (liest weiter)

“Nun erklang die helle Stimme der Konigin:
‘Kiihner Ritter, was winschet ihr?’ Doch sie konnte
in ihrer Verwirrung nicht fortfahren. Lancelot von
See schaute ihr geradewegs in die Augen. Da
verstand sie, daB es nichts weiter zu fragen gab,
daB seine Wiinsche zugleich auch die ihren waren:
verziickt, ekstatisch, schweigend zu blicken ..."

Francesca
Oh, schau mich nicht so an ... lies weiter!

Paolo (wirft das Buch beiseite)

Ich will lesen, wie dieser gliickliche Mann

seine Lippen auf die seiner Geliebten preBte,

wie sie alles vergaBen und ihrer Leidenschaft
nachgaben,

wie die Zeit stillstand in einer nicht endenden
seligen Umarmung ...

Oh, Francesca! ...

(Er sinkt schluchzend auf seine Knie.)

npuiTK repoto, 1 Nanero BBen Toro, KTo 6bin
Korga-To emy Bparom, a HblHe, 6053Mm1BbIiA

W TPeneTHbIX, He CMEeN NOAHATb O4el Ha
koponesy...”

O, kak UM 6bINo CNAagoCTHO U XYTKO. ..
Cyactnusble!...

(3adymbieaemcs)

®dpaHyecka (3adymyuso)
Cyactnussle... O gal

Maono (yumaem)

“W BOT pas3pgancs YyAHblii ronoc Aambl:
‘HeycTpalummblii pbiliapb, Y4TO Thbl Xo4yewb?’ Ho
npogonmkaTb 6eaHskka He morna. ‘CeiH O3epa’
B3rNsHYN eli NpsiMo B oun. Toraa yBuaena oHa,
YTO Aanblue He HaAo crpaluMBaTh, YTO Xo4YeT
OH TOTO Xe, YTO U OHa: CMOTPETb U MNETH B
BOCTOPXKEHHOM MomnyaHbe...”

®PpaHyecka
O, He rnsaau Tak Ha MeHs... YuTtaii!

Maono (6pocas kHuzy)

YnTaTb N1 MHe O TOM, Kak OH, CHaCTNUBbIN,
npunan K ycram Bo3nobrneHHon cBoen,

Kak, Bce 3abblB, OHM OTAANUCL CTPacTy, U
3amepnu B 6naxeHcTBe Be4HoM nacku!?

0O, ®paHyeckal

(Madaem neped Hel Ha KoneHu U pbidaem.)

I | |

inclination of her head Guinevere bade the hero
enter, and Galehault showed in the man who, once
his enemy, was now timorous and fearful, hardly
daring to raise his eyes to the Queen...’

Oh, how delightful and exciting for them...

How happy they were...

(He muses.)

Francesca (pensively)
Happy... oh yes!

Paolo (reading again)

‘Then the lady's fair voice rang out: “Bold
Knight, what is it that you desire?” But in her
confusion she could not continue. Lancelot of
the Lake looked straight into her eyes. Then she
understood that there was no need to question
further, that his wishes were hers: to gaze
enraptured, ecstatically and silently...’

Francesca
Oh, don't look at me like that.... read on!

Paolo (throwing aside the book)

| want to read of how the fortunate man

pressed his lips to those of his beloved,

how, oblivious of everything they surrendered to
passion as time stood still in an endless,

blissful embrace...

Oh, Francescal...

(He falls weeping to his knees.)
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Francesca

Ne pleure pas mon Paolo, il ne faut pas.

Bien que les baisers nous soient interdits

et qu'il nous faille ici étre séparés,

le temps de notre voyage sur terre est bref,

les réves terrestres s'évanouissent en un instant.

Ne pleure pas, nous recevrons ensemble dans la
félicité future

la récompense de nos souffrances ici-bas.

L&, en lieu et place de I'obscurité et de la douleur,

se dressera le temple impérissable de I'amour!

La, sur les hauteurs, au-dela des confins du monde,

emportée dans ton étreinte

dans la lumiére azurée des cieux

je serai a toi pour toujours!

Paolo

Que m'importe le paradis et sa splendeur sans
passion

quand une tornade fait rage au fond de mes veines?

Quand je me sens embrasé d'un irrésistible désir
d’amour humain?

Oh, le brilant délice d'un baiser!

Les milices célestes,

le paradis lui-méme et sa félicité,

je les échangerais un instant...

un instant, un seul instant pour poser

mes lévres en feu sur les tiennes...

Cet instant est ma vie, mon univers,
I'éternité!

Francesca

Weine nicht, mein Paolo, das darfst du nicht.
Auch wenn Kisse uns versagt sind,

auch wenn wir hier getrennt sein missen,

ist doch die Zeit unserer irdischen Reise kurz,
verschwinden die irdischen Traume wie im Nu.
Weine nicht, der Lohn irdischen Leidens

wartet auf uns in der seligen Zukunft,

wo anstelle von Dunkelheit und Bedrangnis

der unvergangliche Tempel der Liebe errichtet ist!
Dort, auf den Hohen, jenseits der Fesseln der Welt,
werde ich, in deiner Umarmung

durch das azurblaue Licht des Himmels schwebend
fiir immer dir gehoren!

Paolo

Was mache ich mir aus dem Paradies und seiner
leidenschaftslosen Schénheit,

wenn ein Wirbelsturm durch meine Adern rast?

Wenn mich ein liberwéltigendes Verlangen
nach irdischer Liebe verzehrt?

Oh das brennende Entziicken eines Kusses!

Die atherischen Heerscharen des Himmels,

selbst das Paradies und seine Wonnen

wiirde ich eintauschen fiir einen Augenblick ...

einen einzigen Augenblick, einen Augenblick,

in dem ich meine brennenden Lippen auf die
deinen preBte ...

Ein solcher Augenblick ist mein Leben, meine Welt,
darin liegt die Ewigkeit!

®paHyecka

O, He pblgaii, moli Maono, He Hago...

MycTb He AaHo Ham 3HaTb No63aHui,

nyckaw Mbl 34eCb pasnyyeHsi. ..

Heponor cpok 3eMHbIX CKUTaHUIA, METbKHYT, Kak
MWF, 3eMHble CHbi!

He nnayb, LeHOW 3eMHbIX MyYeHWIn Hac XAeT C

To6OV BnaxeHCTBO TaMm, rae HeT TeHeNn, rae HeT

TNVLLEHWIA, rae Y NobBU HETNEHHbIV Xpam!

Tam, B BbICOTE, 3a rpaHblo M1Pa, B TBOMX
o6bATUSX Naps,

B nasypwu cseTnoro acdwvpa

5 6yay B BeyHocTm TBOSA!...

Maono

Ha 4To MHe palii cero kpacoi 6eccTpacTHOM,

Koraa byLuyeT BUXPb B KPOBW?

M s oxBayeH BONen BNacTHOW 3eMHomn noben!?

O xapkoe bnaxeHcTBo nouenys!...

BecnnoTHbIX AyXOB CBETIbIV NUK,

1 pai, 1 Heba kpacoTy

s OTAaM 32 MUr...

3a MUT OAWH, 32 MU

NMPUKOCHOBEHbSI OTHEM FOPSILLMX YCT K YCTaM. ..

Bcs xu3Hb, BECb MMP B OAHOM MrHOBEHbE, BCS
BEYHOCTb Tam!

I | |

Francesca

Do not weep, my Paolo, you mustn't.

Even though kisses are forbidden to us,

though here we must be apart,

the period of our earthly journey is brief,

earthly dreams vanish as though in an instant.

Do not weep, the reward for earthly suffering

awaits us together in that blessedness to come,

where instead of darkness and hardship

there stands the imperishable temple of love!

There, on the heights, beyond the confines of the
world,

soaring in your embrace

in the azure light of heaven

| shall be yours forever!

Paolo

What do | care for paradise and its passionless
beauty

when a whirlwind rages through my veins?

When | am consumed with an overwhelming desire
for earthly love?

Oh, the burning delight of a kiss!

The ethereal hosts of heaven,

paradise itself and its bliss,

| would exchange for a moment...

For a single moment, for a moment to press

my burning lips to yours...

Such a moment is my life, my world,
eternity lies there!
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(Il tente d’embrasser Francesca, mais elle le
repousse.)

Francesca
Hélas! je suis I'épouse d'un autre homme!

Paolo

Non! Non! Face au ciel, tu es mienne!

Dieu nous a unis!

N'as-tu pas juré devant le Tout-Puissant

que nos destinées seraient liées?

Ne m'as-tu pas supplié devant Lui qu'il en soit ainsi?

Francesca
Va-t-en... va-t-en... laisse-moi... tu ne dois pas...

Paolo
Tu es mienne face au ciel!

Francesca
Les tourments de I'enfer nous attendent!

Paolo

Nous y serons ensemble!

(Il embrasse Francesca, qui s’abandonne a lui.)
Oh, Francescal!

(Er versucht Francesca zu umarmen, doch sie stoBt
ihn zurtick.)

Francesca
Weh mir! Ich bin eines anderen Mannes Weib!

Paolo

Nein! Nein! Im Angesicht des Himmels bist du mein!
Gott hat uns zusammengefiihrt!

Hast du nicht geschworen

und vor dem Allerhéchsten darum gebeten,

daB unsere Schicksale sich vereinen wiirden?

Francesca
Geh fort ..., geh fort ..., verlaB mich ..., du darfst
nicht ...

Paolo
In Angesicht des Himmels bist du mein!

Francesca
Die Qualen der Holle warten auf uns!

Paolo

Dort werden wir zusammen sein!

(Er umarmt Francesca, die sich ihm hingibt.)
Oh Francesca!

(Maono xouem obHsAMbL ®paH4YecKy, oHa
Habezaem e20.)

®PpaHyecka
YBbl! [ipyromy otaaHa si!

Maono

Het! HeT! MNMpen HeGom Tl Mosi!

Hac Gor coeguHun!

He MHe nu Tbl knsinack ¢ Monb6on
npes COHMOM BbILIHUX CUN

CBA3aTb BCIO XM3Hb C MOel cyabbon?. ..

®PpaHyecka
Yinau... Yigu... octaBb MEHS... HE Hafo...

Maono
Mpen Hebom Tl mosi!

®paHyecka
Hac oxupatot mykun ana!

Naono

C Tobon Tam 6yay 5!

(O6HUMaem cnaberowyro paH4YecKy.)
O!... ®paHyeckal

I | |

(He tries to embrace Francesca, but she repulses
him.)

Francesca
Alas! | am another man’s wife!

Paolo

No! No! In the sight of heaven you are mine!

God has joined us together!

Have you not sworn and begged me

before the Most High that you would bind yourself
to my destiny?

Francesca
Go away... go away... leave me... you mustn't....

Paolo
You are mine in the sight of heaven!

Francesca
The torments of hell await us!

Paolo

We shall be there together!

(He embraces Francesca, who yields to him.)
Oh, Francescal

Francesca Francesca ®dpaHyecka Francesca

Oh, Paolo! Oh Paolo! QO!... Naono!... Oh, Paolo!

(lls se regardent silencieusement, ravis.) (Schweigend und verziickt betrachten sie einander.) (Oba rozpysxeHb! 8 MOMYaIU8oe, 80CMOPXEHHOe (They gaze silently at one another, enraptured.)
cosepyaHue Opye Opyaa.)
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A tes cotés, I'enfer est un véritable paradis! Mit dir ist die Holle ein wahres Paradies! C 106010 ag MHe ny4uie pas! With you, hell is a very paradise!

Ou que tu sois, c'est un enchantement sans fin! Wo immer du bist, findet sich unendliches [Ae Tbl, Tam cyacTbe 6e3 koHual Wherever you are, there is never-ending delight!
Prisonniére de ton étreinte, Entziicken! B TBOMX 06BATLSIX 3amMmpas, Clasped in your embrace,

que m'importe une couronne céleste? Von deinen Armen umfangen, 4YTO MHe [0 parckoro BeHua! what is a heavenly crown to me?

Prends-moi, je suis a toi, a toi... was bedeutet mir eine himmlische Krone? Bo3bMU MeHS... TBOS... TBOS... Take me, | am yours, yours...

Nimm mich, ich bin dein, dein ...

Paolo Paolo Naono Paolo
Ou que tu sois, c'est un enchantement sans fin! Wo immer du bist, findet sich unendliches Entziicken! ['ae Tbl, Tam cyacTbe 6e3 koHual Wherever you are, there is never-ending delight!
A tes cotés, I'enfer est un véritable paradis! Mit dir ist die Holle ein wahres Paradies! C 106010 af MHe nyyie pas! With you, hell is a very paradise!
Mienne dans le bonheur et la douleur! Mein in Gliickseligkeit und Leid! Mos 1 B cyacTbe, 1 B CTpafaHbsiX. .. Mine through happiness and suffering!
Partout et toujours je serai avec toi! Immer und Uberall werde ich bei dir sein! Be3fe, Bceraa c Toboto 5! Everywhere and always | shall be with you!
Viens, viens dans mes bras! Komm, komm in meine Arme! 3ampwu, 3ampu B Moux nob3aHbsx! Come, come to my embrace!
Francesca et Paolo Francesca und Paolo ®dpaHyecka u MNaono Francesca and Paolo
Un instant, un seul instant pour poser Einen einzigen Augenblick, einen Augenblick, 3a MUr oAuH, 3a MUT NPUKOCHOBEHbLSI OTHEM For a single moment, for a moment to press
@ mes lévres en feu sur les tiennes... in dem ich meine brennenden Lippen auf die ropsALWMX YCT K yCTam... my burning lips to yours... @

Cet instant est ma vie, mon univers, deinen preBte ... Bcs Xn3Hb, BECb MMP B OOHOM MIFHOBEHbLE. .. Such a moment is my life, my world,

I'éternité! Ein solcher Augenblick ist mein Leben, meine Welt, Bcs BeyHocTb TaMm!... eternity lies there!

darin liegt die Ewigkeit!

Francesca Francesca ®paHyecka Francesca
Oh instant heureux, instant béni! Oh gliicklicher Augenblick, oh seliger Augenblick! O ceeTnbit Mur! O Mur 6naxeHHbIN! Oh happy moment, oh blessed moment!
Mon bien-aimé, je suis a toi pour toujours! Geliebter! Ich bin fiir immer dein! KenaHbin! TBOsi HaBceraa! Beloved! | am yours forever!
Paolo Paolo Maono Paolo
Oh instant heureux, instant béni! Oh gliicklicher Augenblick, oh seliger Augenblick! O ceTnblii Mur! O Mur 6naxeHHbIN! Oh happy moment, oh blessed moment!
A moil Tout a toi! Mein eigen! Alles gebe ich fiir dich! PopHas!... Bece, Bce otaam! My own! Everything for youl!
Francesca et Paolo Francesca und Paolo ®paHyecka u Maono Francesca and Paolo
Avec toi la félicité éternelle! Ewiges Entziicken finde ich bei dir! B Tebe GnaxeHcTBO BEeYHOE! Eternal bliss with you!
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Francesca
Je suis a toi pour toujours!

Paolo
Tout a toi!

Francesca et Paolo
Avec toi la félicité éternelle!
(Un long baiser)

(Des nuages assombrissent lentement la scéne.
Lanceotto apparait derriére les amants.)

Lanceotto (brandissant un poignard)
Non! Damnation éternelle!

(La scéne est entierement recouverte de nuages.
Le cri ultime et déchirant de Francesca et de Paolo
retentit et se fond dans les gémissements lointains
des dmes damnées.)

Epilogue

(La sceéne est pareille a ce qu’elle était dans la
seconde partie du Prologue; Dante et 'Ombre de
Virgile... L'ouragan des dmes damnées fait rage.
Les dmes de Paolo et de Francesca apparaissent.)

Les Ames de Francesca et de Paolo
Ce jour-la nous n'avons pas poursuivi notre lecture!

(IIs disparaissent. Dante étend les bras et tombe a
la renverse, comme frappé de mort.)

Francesca
Ich bin fir immer dein!

Paolo
Alles gebe ich fir dich!

Francesca und Paolo
Ewiges Entziicken finde ich bei dir!
(Ein langer KuB)

(Wolken beginnen die Biihne zu verhdillen.
Lanceotto taucht hinter den Liebenden auf.)

Lanceotto (hebt einen Dolch empor)
Nein! Ewige Verdammnis!

(Die Biihne ist véllig von Wolken verhiillt. Francescas
und Paolos markerschiitternde Todesschreie sind zu
héren, bevor sie sich mit dem fernen Schreien der
verdammten Seelen vermischen.)

Epilog

(Dasselbe Biihnenbild wie im zweiten Teil des
Prologs; Dante und der Schatten des Vergil ... Der
Wirbelwind der verdammten Seelen weht voriiber.
Die Seelen von Paolo und Francesca erscheinen.)

Die Seelen von Francesa und Paolo
An jenem Tag haben wir nicht weitergelesen!

(Sie verschwinden. Dante breitet seine Arme aus
und féllt wie leblos nach hinten.)

®paHyecka
Tsosi HaBcerga!

Maono
Bce, Bce otgam!

®paHyecka u Maono
B Tebe GnaxeHcTBO BeuHoe!
(Bamuparom e royenye.)

(CueHy HayuHatom 3agonakueams obnaka. M3
271y6uHbl, N03adu erobrieHHbIX, 8bicmynaem
JlaH4ommo.)

NaH4oTTO (3aHOoCs KuHXan Had oboumu)
HeTt! BeyHoe npoknatbe!

(O6naka 3akpbieatom ece. Pasdaromcs
pa3duparowue Kpuku ®paHyecku u lMaoro.
B omknuk k HUM omdaromcsi 80ruU U KpUKU
cmpaxoyuwux.)

Anunor

(Hekopayus emopol yacmu nponoza. JaHm

u TeHb Bupeunus... [lpoHocumcs suxpb
npuspakos. [Noka3bieaomes npuspaku Maono u
®paHyecku.)

®dpaHyecka u MNaono
O, B 3TOT AeHb Mbl 6onbLue He YnTanu!

(,anm npomsieueaem um pyku u nadaem
Hae3HUYb, Kak nadaem Mepmeoe meno.)

I | |

Francesca
| am yours forever!

Paolo
Everything for you!

Francesca and Paolo
Eternal bliss with you!
(A prolonged kiss)

(Clouds begin to cover the stage. Lanceotto
appears behind the lovers.)

Lanceotto (raising a dagger)
No! Eternal damnation!

(The stage is completely covered by clouds.
Francesca and Paolo’s harrowing death-shriek
rings out, and blends into the distant cry of the
damned souls.)

Epilogue

(The scene is the same as in the second part of
the Prologue; Dante and the Shade of Virgil...
The whirlwind of damned souls passes by.

The souls of Paolo and Francesca appear.)

The Souls of Francesca and Paolo
That day we read no further!

(They vanish. Dante spreads his arms, and falls
back as though lifeless.)
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Il n'y a pas de plus grande douleur

que de se souvenir, dans la misére, des jours
heureux...

Traduction de I'anglais:
Marie-Francoise de Meels

Livret de Modest llitch Tchaikovski (1850—-1916),
reproduit avec I'autorisation de Boosey & Hawkes
(Editions musicales) Ltd.

‘ ‘ CHAN 10442 Booklet.indd 60-61

Chor

Es gibt keinen gréBeren Kummer,

als die Erinnerung an gliickliche Zeiten
im Elend ...

Ubersetzung auf dem Englischen:
Stephanie Wollny

Libretto von Modest lljitsch Tschaikowski
(1850-1916), abgedruckt mit Erlaubnis von
Boosey & Hawkes (Music Publishers) Ltd.

Xop

HeT Gonee Benwukoii ckopowm,
Kak BCMIOMWHATb O BpEMeHU
CYaCTNMBOM B HecYacTbe. ..

Chorus
There is no greater sorrow
than to recall happy times in misery...

Translation © Andrew Huth

Libretto by Modest llyich Tchaikovsky
(1850-1916), reproduced by permission of
Boosey & Hawkes (Music Publishers) Ltd.
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an opera in three scenes

RUSSIAN STATE SYMPHONY ORCHESTRA
" under VALER] POLYANSKY .

Rachmaninov
The Miserly Knight
CHAN 10264
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Dances from "Aleko’
Capriccio bohémien

Philharmonia Orche
me Jarvi

Rachmaninov
The Bells - Vocalise
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Serge Rachmaninoff
(1873-1943)

Francesca da Rimini, Op. 25

An opera in two scenes with prologue and epilogue

Libretto by Modest Tchaikovsky, after Dante

cast in order Qf(l{)f}lf{lr(ln(f@:
The Shade of Virgil ~ Gennady Bezzubenkov bass
Dante  Evgeny Akimov tenor
Lanceotto Malatesta, a Lord of Rimini ~ Sergey Murzaev baritone
Francesca, his wife ~ Svetla Vassileva soprano
Paolo, his brother ~ Misha Didyk tenor

Spectres of Hell; the retinues of Malatesta
and of the Cardinal

BBC Singers Stephen Betteridge chorus master
BBC Philharmonic  Yuri Torchinsky lcader

Gianandrea Noseda
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