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String Quartet No. 4 (1946)
Dedicated to the memory of Mykola Leontovych

Allegro moderato - Allegro - Poco sostenuto

Larghetto. Mesto. Marciale -

Cadenza tempo rubato poco a poco piu mosso -
Moderato. Animato - Agitato poco a poco piu mosso -
Piu mosso - Allargando

Scherzando - Poco meno mosso - Adagio - Allegro
Allegro - Tranquillo - Tempo | - Tranquillo

Trio No. 2 (1958)"
for Piano, Violin, and Cello

Allegro moderato - Agitato - Poco pit mosso - Piu mosso -
Tempo | - Agitato

Scherzo - Meno mosso. Quasi Valse - Tempo |

Adagio - Poco piu mosso - Tempo |

Allegro - Adagio - Tempo rubato

16:41

4:07

5:31
3:26
3:37

30:41

9:37
3:52
10:59
6:13



String Quartet No. 5 (1965) 25:43
Allegro non troppo - A tempo tranquillo - A tempo, appassionato -

Allegro non troppo - Allegro - Andante non troppo 114

Andante - Pil mosso - Meno mosso -

Agitato - Meno mosso - Tempo rubato 6:44

Vivace - Andante - Tempo | 7:45
1T773:20

ARC Ensemble
Erika Raum violin
Marie Bérard violin®
Steven Dann viola
Thomas Wiebe cello
Kevin Ahfat piano



Klebanov:
Chamber Works

Music and internal exile

Exile is generally associated with
geographical displacement, with banishment,
flight, and the uncertainty of the unknown.
But the idea of 'internal exile’, or 'inner
migration’, has long had currency. Composers
such as Philipp Jarnach, Heinz Tiessen, Karl
Amadeus Hartmann, and Walter Braunfels

(a Catholic whose father had abandoned
Judaism to become a Protestant) removed
themselves from public music-making

during the Hitler years and lived unobtrusive
if fearful lives. After the war, the Allies
recognised and rewarded their moral stand,
but with the ascent of the avant-garde, and
its desire for a thorough musical house
cleaning, their works were soon demeaned as
regressive and irrelevant.

There was a more protracted variety of
this exile in the Soviet Union. State oversight
of musical style and substance beganin the
1920s and persisted until well after Stalin's
death, in 1953. Accessibility, patriotism,
and the glorification of communism and
the 'supreme leader' were rewarded.
Experimental and novel techniques imported
from the West, serialism in particular, were

condemned. Composers were supervised,
obliged to abide by sometimes rickety norms,
and to moderate and adjust the language
and content of their works when they
transgressed - and to apologise. In short,
Soviet ideology, or some rendering of it,
supplanted the composer's independence.

This was the exile of music itself, absent
the enforced physical displacement of its
creators. And for well over half a century, the
centralised regulation of music suffocated
or derailed the careers of thousands of
composers, simultaneously generating
a torrent of forgettable music. Unlike the
Central European composers who were
murdered or exiled under National Socialism,
and whose music is now being assessed
and revived, a great number of the musical
casualties of the Soviet era still await serious
attention.

While many Jewish composers suffered
under communism, anti-Semitism did not
drive artistic policy as it did in Nazi Germany,
where, from the very outset, Jews were
dismissed as borrowers and frauds, and as
intrinsically (racially) incapable of original
creativity. The fortunes of Jewish artists



in the Soviet Union fluctuated with state
policy. After the country was plunged into
WW II, in June 1941, Stalin eased restrictions
on Jewish communities and sent the Jewish
Anti-Fascist Committee (JAFC) to the United
States together with its famous chairman,
the actor Solomon Mikhoels. Stalin wanted to
assure American Jews that the Soviet Union
treated its Jewish citizens equitably, and that
the country both needed and deserved their
financial support. Three years after the end
of the war, concerned that the influence of
the JAFC had expanded beyond its purpose,
he had Mikhoels and most of his committee
colleagues liquidated. Contact with Jewish
communities outside the Soviet Union was
forbidden and the Jewish National Theatre
shuttered. By the late 1940s, the arrest of
Jewish artists, professionals, and intellectuals
was commonplace, as were interrogations,
show trials, summary executions, and
deportations to distant gulags.

Early years

The Jewish-Ukrainian composer Dmitri
Lvovich Klebanov is among the many Soviet
composers whose works have disappeared
from the repertoire, if indeed they were
ever introduced to the public. He was born
in Kharkiv on 25 July 1907, into a family in
which there was little music. His father was
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a forestry specialist, his mother a dentist.
Dmitri began violin lessons at the age of six
and was soon performing with his siblings

at an aunt's regular house concerts. If the
date of his first recital, a mere one year later,
is to be believed, the young Mitya must have
made dizzying progress. He also developed
a passion for the piano, improvising for hours
at a time. The youngest student in his class
at the Music School in Kharkiv, on admission
to the Institute of Music and Drama in 1923,
Klebanov skipped his sophomore year. Here
he studied with the venerable pedagogue
and composer Semyon Bogatyrev (now
remembered for completing Tchaikovsky's

E flat Symphony). By his graduation, in 1926,
Klebanov had composed two string quartets,
a piano trio, several short instrumental
pieces, and a number of songs, works which
were probably lost or destroyed during WW I1.
He spent the following year as a violist with
the Leningrad Opera Orchestra, working with
aroster of extraordinary conductors that
included Otto Klemperer, Bruno Walter, Erich
Kleiber, and Albert Coates. The highlight of
this formative year was the Soviet premiere
of Alban Berg's Wozzeck. It was conducted by
Vladimir Dranishnikov in the presence of the
composer and - attending every performance
at the Mariinsky Theatre - Klebanov's
contemporary Dmitri Shostakovich.



On returning to Kharkiv, Klebanov was
one of three students chosen to study
with Herman Adler, chief conductor of the
Ukrainian State Orchestra during the mid
1930s. He went on to conduct the Kharkiv
Radio Orchestra, as well as various theatrical
productions, and in 1936 returned to his
alma mater as a lecturer. Three years later,
the Bolshoi produced the children’s ballet
Aistenok (Little Stork), based on his opera
of that name. A second ballet, Svetlana,
followed, once again intended for a young
audience, and incorporating Ukrainian,
Belarusian, and Tatar dances. His First
Violin Concerto was premiéered in 1940, the
year of his marriage to Nina Dyakovskaya,
who was then Director of the Kharkiv State
Conservatory. (The Conservatory had been
known as the Institute of Music and Drama
until 1934 and was renamed again in 1963, as
the Institute of the Arts.)

Years of political suppression and WW 11
Klebanov's professional ascent took place in
a climate of brutal political suppression. By
the late 1920s, Moscow's control of Ukrainian
intellectual life had tightened considerably.
It would reach its most barbarous point in
November 1937 with the mass-shooting

of writers, dramatists, philosophers, and
scientists, indeed anyone who might be

independently minded, or desirous of an
independent Ukraine. The period, now known
as the 'Executed Renaissance’, claimed
more than 30,000 members of Ukraine's
intelligentsia. In 1932-33 some 3.5 million
mainly rural Ukrainians had starved to death
as aresult of Stalin's heinous collectivisation
policy - the figure is still a matter of some
speculation - a genocide known as the
'Holodomor'.

In June 1941, when Germany broke its non-
aggression pact with the Soviet Union and
launched Operation Barbarossa, Klebanov
was among the more than 150,000 Jewish
refugees who were evacuated to Tashkent,
Uzbekistan, and one of a remarkable
group of artists that included the young
Polish composer Mieczystaw Weinberg,
the actor Solomon Mikhoels, the writer
Nadezhda Mandelstam, and the poet Anna
Akhmatova. In Tashkent, Klebanov taught
and composed music for both the theatre
and film, notably the score, co-written with
his fellow-Ukrainian Andry Shtoharenko,
that accompanied Battle for Our Soviet
Ukraine (1943), a chilling documentary that
incorporates captured footage of the German
invasion.

The First Symphony and Jewish artists
In November 1943, Soviet forces reclaimed



Kyiv and the retreating Wehrmacht torched
the already desperately damaged city. On
their return to Ukraine, Dmitri, Nina, and their
newborn, Yuri, spent several months in that
city, forced to live in a rat-infested basement
until May 1945, when they were finally able to
return to Kharkiv. News arrived of the death
of Klebanov's brother Boris, who had been
killed the previous month during the final
days of Russia's assault on Berlin. In Kharkiv,
Klebanov began work on his First Symphony,
dedicating it 'To the memory of the martyrs
of Babi Yar', the infamous ravine in Kyiv
where, over the course of two days in late
September 1941, nearly 34,000 Jews were
murdered. The Symphony was premiered

in Kharkiv in 1947, part of an all-Klebanov
concert that included his First Violin Concerto
and the Welcome Overture.

The enthusiastic reception of the
Symphony led to further performances, in
both Kharkiv and Kyiv, but problems surfaced
in 1949, when it was submitted for a Stalin
prize. The commemoration of Jewish rather
than Soviet casualties, evidenced (it was
claimed) by melodies and lamentations
rooted in Jewish folk sources and sacred
cantillation, was condemned as 'insolent’
and 'unpatriotic'. Further performances were
forbidden, and Klebanov was denounced
as a 'bourgeois nationalist’ and a 'rootless
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cosmopolitan' (the well-worn euphemism for
Jewish). Nina immediately left for Moscow

to plead her husband's case. She had been
Director of the Opera Studio at the Moscow
Conservatory before the war and now
served as Director of Ukraine's Department
of Culture. Her status doubtless gave some
weight to her entreaties and Klebanov was
neither imprisoned nor deported. A year later,
his colleague Moisei Beregovsky, who had
devoted his life to the study of Jewish folk
music, was banished to Tayshet, a town in
the hinterland of Siberia.

The Soviet system typically recognised
Jews by their culture and ethnicity, rather
than their religion - all varieties of which had
long been denigrated and discouraged. By the
late 1940s, the Jewish population of Kharkiv
had been largely assimilated (Klebanov's
father-in-law was a church deacon), Russian
being the community's prevalent language.
Given the intense criticism of the First
Symphony's Jewish content, one would
expect considerably more than the very
fleeting Hebraic acknowledgements: a short
vocal solo in the third movement, and an
oboe passage reminiscent of the shofar. In
fact, what had grated against the regime
was Klebanov's idea of a specifically Jewish
injustice. Whatever the musical and aesthetic
shortcomings on the part of Klebanov dreamt



up by the Union of Soviet Composers and its
recently appointed head, Tikhon Khrennikov,
the banning of his First Symphony and his
dismissal from the posts of both Chairman
of the Kharkiv Branch of the Composers'
Union and Head of the Institute's Composition
Department were part of the rising anti-
Semitic tide, while his punishment was a
powerful warning to his colleagues. The
episode marooned Klebanov professionally
and left him anxious and insecure, a condition
familiar to all too many Soviet artists.
Reconciling (and thus compromising) their
musical instincts and aesthetic ambitions
with the prescriptions of socialist realism
preoccupied all but the most biddable
composers; determining the purpose and
context of Soviet works is therefore integral
to the adjudication and understanding
of them. The works of Klebanov are no
exception. His Piano Quintet, for example,
composed in 1954, was commissioned to
commemorate the 300th anniversary of
the Treaty of Pereyaslav, whereby Russia
essentially assumed control of Ukraine. The
Soviet Union marked this so-called 'great
Ukrainian-Russian alliance' with extravagant
national celebrations, which a Ukrainian
loyalist such as Klebanov would have found
both meretricious and discomforting.
His contribution is a quintet that is as

stunningly bombastic as it is ingratiatingly
predictable. And so, while the work does
celebrate the great alliance, its unctuous
grandiosity nibbles at the edges of parody,
Klebanov winking in the direction of his true
sympathies.

Piano Trio No. 2

The Piano Quintet was the first work by
Klebanov that the ARC Ensemble read and

it did little to recommend the composer.
However, the Second Piano Trio, composed
in 1958, just four years later, was an entirely
different matter. Big-boned, unashamedly
romantic, containing captivating themes,
and employing a much-expanded harmonic
palette, the work presents a contrast that
could hardly have been more striking: a
forgettable, heart-on-sleeve melodrama on
the one hand, a substantial contribution to
the repertoire of the piano trio on the other. A
passionate Allegro moderato is followed by a
madcap Scherzo reminiscent of a fairground
ride, and a gorgeous, Mahlerian Adagio, the
variously probing and innocent melodies

of which are constantly interrupted and
challenged. The exhilarating opening gallop
of the concluding Allegro gives way to a
reflective solemnity that recalls the opening
movement, the piece closing with a hushed
prayer. Allin all the Piano Trio is a wonderfully
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persuasive piece, even though its language
belongs to an earlier time.

String Quartet No. 4

Although over twenty years separate the
composition of the Fourth String Quartet,
completed in 1946, from that of the Fifth and
Sixth Quartets, which date from the mid-
1960s, their scores were issued in a single
volume in 1970. The absence of published
string parts has limited their performance and
dissemination. The accessible and spirited
Fourth Quartet is dedicated 'to the memory' of
the much-loved Ukrainian composer Mykola
Leontovych, whose secular choral works draw
on the country's folk music. The influence

of Leontovych, and his profile as a Ukrainian
separatist, brought him to the attention of the
Cheka (the state secret police) who murdered
him in 1921. Given the political tensions that
followed WW II, and the destruction and
deprivation that accompanied Moscow's
oppression of Ukraine, Leontovych may

well have been a rather perilous choice for
dedicatee.

The quartet draws on melodies by
Leontovych: the opening movement is based
on his song Shchedryk (Little Swallow), a
perennial favourite composed in 1904 and
better known in the West as the Christmas
favourite 'Carol of the Bells'. All manner of
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Ukrainian ensembles have adapted Klebanov's
arrangement, including orchestras of banduras
(the bandura is a traditional, plucked lute-
zither hybrid) and bayans (button accordions).
The main theme of the Scherzando uses
Leontovych's popular Dudaryk (a ‘dudaryk’ is

a player of the Hungarian bagpipe, the duda).
While the quartet's melodies may well be
familiar to Ukrainian listeners, the quartet itself
is largely unknown.

String Quartet No. 5

By the time Klebanov composed the Fifth
Quartet, the existential threats of the 1940s
and early 1950s had subsided. The Union of
Soviet Composers still exercised its power,
and avant-garde experiments were still
condemned, but offending composers were
now simply ignored and marginalised, rather
than punished and persecuted. Shostakovich
was the country's most celebrated composer
and he and his colleagues had considerably
more latitude. Klebanov's Fifth Quartet is
testament to this. The ideas remain fresh

and vigorous, but there are now confident
excursions into dissonance and bitonality.
The opening motif of the work is the source of
much of the quartet's material, which is spikier,
more expressive and dramatic. Charting the
development of Klebanov's language, from
the easy accessibility of the Fourth Quartet



to the bold gestures of the Fifth, one senses
an arrival at unfettered independence. And
Shostakovich often seems close at hand - the
two composers met in Moscow, as well as at
annual composer retreats at Staraya Ruza,
west of the city. His son, Yuri, also recalled

the two composers' meeting in the Armenian
spa town of Dilijan, where the guests included
Mstislav Rostropovich, Galina Vishnevskaya,
Benjamin Britten, and Peter Pears.

Rehabilitation

The professional rehabilitation of Klebanov
began during the Khrushchev era. In 1960

the Kharkiv Institute appointed him associate
professor. Ten years later, he was elevated to
head of composition and orchestration. During
his lifelong association with the Institute, he
taught a generation of Ukrainian composers,
including Viktor Suslin, Valentin Bibik, Vitaly
Hubarenko, Mark Karminsky, Boris Yarominsky,
and Vladimir Zolotukhin. In 1966, Klebanov
joined the jury of the Tchaikovsky Competition
under the chairmanship of the violinist David
QOistrakh, and the following year he was
proclaimed an 'Honoured Artist of Ukraine'.

In 1968, Ukraine's Central Committee offered
Klebanov the directorship of the Ukraine
Composers' Union. The position required that
he move to Kyiv, where the unravelling of

his career had begun, and it came with one

impossible condition: Klebanov would be
required to join the Communist Party. He flatly
refused, just as firmly as he had declined
requests to add his name to the denunciations
of dissidents and critics of the regime.

Legacy
In addition to Quartets Nos 4 and 5 and Piano
Trio No. 2, recorded here, Klebanov's legacy
includes nine symphonies, two concertos each
for violin and for cello, various works for violin
and piano, several operas and ballets, around
a hundred songs (most of which remain in
manuscript), and nearly two dozen film scores.
Two valuable theoretical works, The Art of
Instrumentation and Aesthetic Fundamentals
of Instrumentation, were published in Kyiv in
1972.

Commissioned in the mid 1980s to compose
a Viola Concerto and the Japanese Silhouettes,
a work for soprano, viola d'amore, and
orchestra, Klebanov enjoyed a final moment
in the sun, and until the present recording,
these were his only two compaositions to have
received a commercial release in the West,
although the Soviet label Melodiya did record
several of his works, and Ukrainian Radio often
broadcast his music during the 1960s and '70s.
While Klebanov occasionally finds his way onto
concert programmes in Ukraine - the Ukrainian
Suite for orchestra has enjoyed several outings -
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the composer remains all but unknown outside
his homeland.

Several conductors sought permission to
perform the First Symphony, but Klebanov was
adamant that its next performance would have
to be a posthumous one. It was finally revived
in 1990, some three years after Klebanov's
death, on 6 June 1987, by which time another
Babi Yar memorial - Dmitri Shostakovich's
Thirteenth Symphony, to poetry by Yevgeny
Yevtushenko - had long since found a
permanent place in the repertoire.

© 2021 Simon Wynberg
Artistic Director, ARC Ensemble

Nominated for its third Grammy Award in
2016, the ARC Ensemble (Artists of The Royal
Conservatory) is among Canada’s most
distinguished cultural ambassadors. It has
focussed on researching and recovering
music that was suppressed under the
repressive regimes of the twentieth century
and marginalised thereafter. A growing
number of hitherto unknown masterworks
are rejoining the repertoire as a result of its
work. The Ensemble has appeared at major
festivals and series, including the Budapest
Spring Festival, George Enescu Festival, in
Bucharest, Lincoln Center Festival, in New

York, and Stratford Festival, in Ontario, as

well as at the Concertgebouw, in Amsterdam,
Wigmore Hall and Cadogan Hall, in London, and
Kennedy Center, in Washington DC. Its Music
in Exile series has been presented in Tel Aviv,
Warsaw, Toronto, New York, and London, and
its performances and recordings continue to
earn unanimous critical acclaim and regular
broadcasts around the world.

Comprising the senior faculty of the Glenn
Gould School at The Royal Conservatory, with
special guests drawn from the institution's
most accomplished students and alumni,
the ARC Ensemble has collaborated with a
range of artists, including the pianist Leon
Fleisher, novelist Yann Martel, actors Saul
Rubinek and R.H. Thomson, and composers
R. Murray Schafer, Omar Daniel, and Vincent
Ho. The documentary EXIT: MUSIC, which
explores the Ensemble's work and the revival
of suppressed repertoire, was premiéered in
November 2016 and, distributed by EuroArts
Music International, Berlin, has been screened
by a number of international festivals and
broadcasters. James Conlon, Music Director
of Los Angeles Opera and a pioneer in the
recovery of lost twentieth-century repertoire,
is Honorary Chairman of the ARC Ensemble; its
Artistic Director is Simon Wynberg.
www.arcensemble.com



Dmitri Klebanov, as a child

Courtesy of Yuri Klebanov



KnebaHoB:
KamepHi TBOpU

My3uka Ta BHYTpilLHE 3acnaHHA
3acnaHHsi, sik NpaBuo, NoB’sA3yeTbCs 3
reorpadiyHMM NepemiLLeHHSIM, BUTHAHHSM,
BTEYEI Ta HeBU3HAYEHICTIO HEBIZOMOTO.
Ane iges “BHYTPiLLIHBOrO 3acnaHHa” abo
“BHYTPILLHBOI MirpaLii” Takox AaBHO
yBiNLLNA A0 BXUTKY. Taki KOMNO3nTopun
Ak dininn ApHax, XanHy TicceH, Kapn
Amapgeyc MaptmaH i Banstep BpayHdensc
(kaTonuk, 6aTbKO AKOro BiAMOBUBCS Bif,
toaaiamy, Wob cTaTu NpoTecTaHToOM), y
riTnepiBCbKi POKM BiginWnuM Big ny6nivyHoT
My3M4HOT TBOPYOCTi, MOB 61 niwnu B
MY3UYHY emirpadito, i Xunm ckputo, B
cTpaxy. [icns BiiHX COO3HMKM BU3HANW Ta
BMHAropoaunu ixHio MoparnbHy nosuLito,
ane 3 NosIBOK My3UYHOro aBaHrapay Ta
10ro NparHeHHsIM 40 NOBHOI NEePeOLLiHKN
MY3UYHUX BApTOCTEWN, iIXHi TBOPU
HeBAOB3i Oynu BU3HaHi nepectapinumm Ta
HeaKTyanbHUMU.

Lis BHYTpilWHA My3uyHa emirpadis
B Paasiicbkomy Cotosi 6yna 6inbLu
TpuBanoto. [lepxxaBHuit Harnag 3a
MY3WYHUM CTUIIEM | 3MICTOM po3noyaBcst
y 1920-x pokax i TpvBaB HaBiTb
nicns cmepti Ctanina B 1953 poui.
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BuHaropoaxysanucs AOCTYMNHICTb,
naTpioTU3M Ta NPOCNaBlEHHS KOMYHi3My
i Benukoro Boxas. EkcnepumeHTanbHi
Ta HOBI MpUOMK, 3ano3uyeHi 3 3axoay,
30KpemMa cepianiam, 6ynu 3acymkeHi.
KomnoauTopie Tpumanu nig Harnsgom,
3060B’s13yBanv 4OTpMMyBaTUCs iHogi
XWUTKUX HOPM, @ KON BOHU NepecTtynanm
Ui Hopmu, 3060B’s13yBan BUNPaBnsaTh
TBOpY — Ta LWe # Bubavatucs. Kopotie
Kaxyuu, pafsiHcbka ineonorisi, abo skuincb
i pi3HOBWUA, BUTICHUINM HE3aNEeXHICTb
KommnosuTopa.

Lle 6yno 3acnaHHam ans camoi
My3MKK, Xo4 6e3 NpMMyCOBOro BUTHaHHS
ii TBOpUiB. | NpoTArom noHag niBCTONITTS
LeHTpaniaoBaHuii Harns4 Hag My3vKo
3ayLuvB Y 3ipBaB Kap'epu TMcaY
KOMMO3WUTOPIB, OAHOYACHO CTBOPIOOYU
NOTIK H3bKOBAPTICHOT My3ukun. Ha BigMiHy
Bifl TMX LEEHTPanbHOEBPONENCHKUX
KOMMO3WUTOPIB, KOTpUx Byno B6GUTO un
3acnaHo 3a yacis HauioHan-couianiamy,
i YA My3suka Tenep OLHIOETLCA Ta
BiAPOAXKYETLCA, BENMKa KinbKiCTb My3UYHMX
XKepTB pagsHCbKoi 406K BCe Lie o4ikye
cepro3Hoi yBaru.



Xou 6araTo eBpeNCbKMX KOMMO3UTOPIB
cTpaxpaanu 3a KOMyHi3my, aHTUCEMITU3M
He kepyBaB MUCTELbKO MOMITUKO, K
ue 6yno B HauucTcbki HimewunHi, ge 3
camMoro noyaTky eBpei 6ynu BigknHeHi Ak
nuxBapi Ta Wwaxpai, i ypaxanucsa nuTomo
(pacoBo) He 3aaTHUMM [0 OpUriHanbHOI
TBOpYOCTi. ¥ PagsiHcbkomy Cotoai
[0Ns EBPENCbKMX MUTLIIB KONMBanach
3anexHo Big Aep>KaBHOT MOMITUKK.

Micnsa Toro, sk kpaiHa noTpanuna y Bup
Apyroi CBiTOBOI BiliHK, Y YepBHi 1941 p.
CtaniH nocnabus o6MeXeHHs Woa0
eBpencbkux rpomag i Hanpasue go CLUA
E€BpenNCbknii aHTUDALINCTCbKUIA KOMITET
(€AK) 3i cBOIM LLMPOKO BiAOMMM FrONOBOIO,
akTopom ConomoHom Mixoencom.
CTaniH XOTiB 3aNeBHUTN aMepUKaHCbKNX
€BpeiB y TOMy, Wwo PagsHcbkuii Coto3
CTaBMBCS 10 CBOIX €BPENCBKNX rpOMaasH
piBHONpaBHo, i wo CPCP notpebye

i 3acnyroBye ixHbOI hiHaHCOBOT
niaTpumku. Micnsa 3akiH4eHHs BiNHW,
3aHEeNOKOEHWI MOLUNPEHHAM BMINBY
€AK, Ctanin sHuwme Mixoenca Ta
6inbLWicTb oro koner 3 kOMiTeTy. KoHTakT
3 €BpPEiCbKMMM rpoMaamu 3a Mexamm
PapsHcbkoro Cotody 6yB 3abopoHeHui,

a €BpeNCbKUI HauioHanbHWUi Teatp
3akpuTuir. Jo kiHus 40-x pokiB apewTu
€BPENCbKNX XyO0XHWKIB, NpodecioHanis

Ta iHTenekTyanis 6ynu 3BU4HUM SBULLEM,
SK | AONMTK, NOKa30Bi Cya0Bi cnpaBw,
OrynbHi cTpaTH i1 3acnanHs B ['Y/larn.

PaHHi poku

€BpeNCbKO-yKpaiHCbKUA KOMNO3UTOP
OmunTpo JlbBoBUY Kne6aHoB — oauH i3
6araTbox pagsHCbKMX KOMNO3UTOPIB, YT
TBOPW 3HWKNY 3 penepTyapy 4u B3arani
Hikonu He 6ynu npeacTaBneHi nyoniui.
Hapopauscs BiH y XapkoBi 25 nunHs

1907 poky B ciM’i, B SiKil My3uKka He mana
ocobnueoro micus. Moro 6atbko 6ys
nicCHNYMM, Matu ctomartonorom. Amutpo
po3mnoyaB YpOKU CKPUMKM Ha LLOCTOMY
poui i Hesabapom BucTynas i3 6patamu
Ta cecTpaMu Ha JOMalLLHiX KOHLepTax,
SIKi opraHizyBana noro TiTka. AKLLO BipuTH
axxepenaw, Lo NepLUunin Noro BUCTYN
Bia6yBCcst OykBanbHO Ha PiK Ni3Hille, IOHUIA
OmuTpo cnpasai BYMBCA Haf3BUYaANHO
WBMAKO. BiH Takox po3BUHYB NpuUcTpacTb
00 dopTeniaHo, roanHaMm caMoTyXKu
imnposisytoun. BiH 6yB HanimonoaLwmm
YYHEM Y CBOEMY Knaci B My3U4Hil LLKOMi
B XapKoBi, a npu BCTyMi A0 IHCTUTYTY
My3ukm i apamm B 1923 poui KnebaHosy
[03BONUNN NPOMYCTUTK NepLni kypc. TyT
BiH HaBYaBCs y NoBaXxxaHoOro nejarora Ta
komnosnTopa CemeHa boratmpboBa (HUHI
BiH BiJOMUIA TUM, LLLO PEKOHCTPYlOBaB



CboMy cuMdOHito Mi-6emonb
YarnkoBcbkoro). e fo 3akiH4eHHs
IHcTMTYTY B 1926 poui KnebaHoB cTBOpuB
[Ba CTPYHHi KBapTeTH, dopTeniaHHe
Tpio, Kinbka KOPOTKUX IHCTPYMEHTanbHNX
n'ec Ta psg niceHb — BCe Lie TBOPW, SIKi,
MoBipHO, Bynun BTpayeHi abo 3HULLEHi
nia Yac Apyroi cBiTOBOI BiiHW. HacTynHui
pik BiH NPOBIB 5K BIONICT 3 OPKECTPOM
JleHiHrpazcbKkoro onepHoro Teartpy,
npauoym 3 paaoM Haa3BUYaRHNX
aoupureHTiB, cepe akux 6ynu OTTO
Knemnepep, BpyHo Banbtep, Epix
Knsinbep ta AnbbepT KoyTc. 3HakoBot
noaieto Lboro NNigHOro poky crana
paasHCbka npem’epa onepm “Bouuek”
Anbb6ana Bepra. Aupurysas Bonogumup
[ipaHilLHiKOB Yy MPUCYTHOCTi KOMMNO3UTOPA.
Ha koxHiv BucTaBi onepu B MapiiHcbkomy
TeaTpi 6yB NPUCYTHi pOBECHMK
Kne6aHosa, AmuTtpo LLocTakoBuy.
MoBepHyBLUMCH A0 XapkoBa,
Kne6aHoB 6yB 04HWM i3 TPbOX
CTYAEHTIB, AKMX obpanu Ans HaBYaHHSA
y lfepmana Agnepa, ronoBHoro
AvpureHTa YKpaiHCbKOro AepxxaBHoro
opkecTpy B cepeanHi 30-x pokis. dani
KnebaHoB avpurysas opkecTpom
XapkiBcbkoro pagio, i 6paB yyacTb y
Pi3HNX TeaTparnbHMX NOCTAHOBKAX,
a B 1936 poui noBepHyBCH A0 CBOET
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anbma-maTtep sk BUknapad. Yepes tpu
POKM MOCKOBCbKMI BonbLion Teatp
cTBOpUB AnTAYNI BGaneT “NeneyeHs”

3a MOTMBaMV OHOWMEHHOT onepwu
KnebaHoBa. Mocnigysas apyruin 6anet
“CsiTnaHa”, Takox npuaHadyeHuin ans
MOMOALOT ayanTopii Ta SKuii BkNoYas
yKpaiHcbki, 6inopycbki Ta TaTapchbki
TaHui. [peM’epa nepLIoro CKPMNKOBOro
koHuepTy KnebaHoBa Biabynacs B 1940
poui, B pik 1oro oapyxeHHs 3 HiHoto
[1skoBCbKOIO, ika ToAi byna AMpekTopom
XapkKiBCbKOI epXaBHOi KOHCcepBaTopii.
(KoHcepBartopis 6yna Bigoma sk IHCTUTYT
My3ukun Ta gpamu go 1934 p., a 8 1963 p.
6yna 3HOBY neperiMeHoBaHa B IHCTUTYT
MUCTELTB.)

Poku nonitnyHux nepecnigyBaHb Ta
ApYroi cBiTOBOI BiliHU

MpodecinHuin 3pict KnebaHoBa Biabdyscsa
B KNiMaTi XXOPCTOKOro NOMiTUYMHOIO
npuayweHHs. o kiHus 20-x pokis
KOHTponb MockBu Hag iHTeNnekTyanbHUM
XUTTSIM B YKpaiHi 3Ha4HO NocMnmBCs.
CBOro HaXopCTKiLLOro MOMEHTY

BiH gocar y nuctonagi 1937 p. i3
MacoBUMU PO3CTPiNamm NUCbMEHHUKIB,
Apamartypris, inocodis Ta HayKoBLiB —
OyAb-KOro, XT0 Mir 61 He3anexHo
MucnuTn abo 6axxatn HezanexHol



Ykpainu. “PosctpinaHe BigpomxeHHs”
03Ha4arno 3HuLLeHHs noHag 30 000
npeacTaBHUKIB iHTenireHuii Ykpainn. Y
1932-33 6nu3bko 3,5 MnH. (ocTaToyHa
undpa Bce Le 3anuwaeTbesl NpegMeTom
aemorpadivHuX OUCKYCIln) censiH B
YkpaiHi nomepnu Bia ronoay — BHacnNigok
Mep3eHHOI NONITUKM KONeKTUBI3aLii
Cranina. Lle reHouupa cborogHi Bifomui sik
“lonopgomop”.

Y yepsHi 1941 p., konu HimevunHa
posipBana nakT Npo HeHanag 3
PagsiHcbkum Coto3om i posnovana
onepadito “bapbapocca”’, KnebaHoB
6yB cepep noHaa 150 000 eBpeiicbkmx
GixxeHUiB, eBaKyOBaHWX A0
TalwkeHTa B Y36eKkucTaHi, i oqHUM
i3 Hag3BUYANHOI rpyNy MUTLIB, A0
cKknagy sikux BXOAMINU MOSIOAMNN
nonbCcbkuin komno3utop Meuvcnas
BaitH6epr, aktop ConomoH Mixoenc,
nucbmeHHuua Hapis Mangenswtam Ta
noeteca AHHa AxmatoBa. Y TallukeHTi
KnebaHoB Buknagas i nmcas My3uky
K ANSA TeaTpy, Tak i 4N KiHO, 3okpema
napTUTypy, HanncaHy cnineHo 3 noro
cniBBiTYM3HNKOM AHApiem LLITorapeHkom,
0o dinbmy “Butsa 3a Haly paasiHCbKy
Ykpainy” (1943) — cTpaxiTnveui
OOKYMeHTanbHU ginbm, Lo BKOYaB
3axonneHi kaapuw HimeLbKkoi okynauii.

MNepwa cumdoHia Ta eBperdcbKi MUTLI
Y nuctonagai 1943 poky paasHCbKi
Bilicbka nosepHynucs B Kuis, a
BigcTynawynin BepmaxT nignanus i 6e3
TOro XaxnuBo nopywnHosaHe micTo. lNMicnsa
noBepHeHHsA B YkpaiHy AimuTpo, HiHa Ta
X HoBOHapoaxeHui cuH, KOpiit, nposenun
Kinbka MicaUiB y LbOMY MiCTi, 3MyLUEHi
XWUTW B nigBani 3 wypamu go TpasHs 1945
POKY, KOMW HapeLUTi 3MOrnu NoBepHyTUCS
no Xapkosa. TyT npuiuna HoBUHa Npo
cmepTb 6paTa KnebaHoBa Bopuca, sakuii
3arMHyB MicsiLeM paHille, B OCTaHHi AHi
obnoru bepniny. ¥ Xapkosi KnebaHos
posnoyas po6oTy Hag cBoeto lNepLuoto
cMMAOHieto, NpMCBATUBLLK i1 “Mam’aTi
MyyeHukam BabuHoro Apy”, cyMHO3BiCHOT
ponuHu B Kuesi, oe npotarom ABoX AHIB
HanpukiHui BepecHs 1941 poky 6yno
B6uTO Maiixe 34 000 eBpeiB. Mpem’epa
cuMmdoHii Binbynacs B XapkoBi B 1947
poui ik YacTUHa aBTOPCHKOro KOHLLEpTY
KnebaHoBa, sikui1 BkMoYaB Moro nepLumni
KOHLepT AN ckpunku Ta “MpusiTansHy
yBepTiopy”.

3axonneHui BiAryk Ha cUMdOoHito
npu3BiB 40 NoAanbLUNX BUCTYMIB AK Y
Xapkosi, Tak i B Kuesi, ane npobnemu
novanwucs B 1949 poui, konu BoHa 6yna
BUCyHeHa Ha CTaniHCbKy npemito.
BlwaHyBaHHA namM’aTi eBpenCcbkux pagLue
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HiXK paAsHCbKUX XXepTB, 3acBigyeHe

(sik ToA4i cTBEpAXYBanu) menogismu

Ta rofloCiHHAMMU, 3aKOpPiHEHUMU B
€BPENCbKNX HAPOAHNX Axepenax Ta
CBAILLEHHMX cniBax, 6yno 3acyaxeHo

SIK “3yxBanbCcTBO” Ta 6pak naTpioTnamy.
MoaanbLwi BucTynu 6ynu 3abopoHeHi, a
KnebaHoBa 3acyannu sk “6ypxyasHoro
HauioHanicTa” i “kocMononita” (eBemiam
nns espeiB). HiHa HeraiHo Buixana ao
Mocksu, 1106 3axuLLaTi CBOro Yonosika.
[lo BiiHn BOHa Byna ANpeKToOpoM onepHoi
cTyaii npy MocKoBCbKill KOHCepBaTopIl,

a ToAi NpautoBana AMpekTopoMm Biaainy
KynbTypwu B YKpaiHi. Be3cymHiBHO,

i cTaTyc HapaBaB NeBHOI Baru ii
npoxaHHsMm, i KnebaHoBa He 6yno Hi
YB'AI3HEHO, Hi AenopToBaHo. Yepes pik
noro konera Movicew beperocbkui,
KOTPUii MPUCBATUB CBOE XUTTSI BUBYEHHIO
€BpeNCbKOi HapoAHOT My3uku, 6yB
3acnaHuin y cubipcbKy rmyxoMaHb, Yy MiCTO
Tanwer.

PagsiHcbka cuctema sik npaBmno
BU3HaBana eBpeiB 3a iX KynbTypoto Ta
€THIYHOIO NPMHANEXHICTIO, @ He 3a IXHbOI
penirieto — AKy AaBHO NPUHWXYBanu
Ta 3HeBaxanu y BCix ii pis3HoBuaax.

[o kiHus 40-x pokiB eBpelicbke
HaceneHHs XapkoBa 6yno B OCHOBHOMY
acuminboBaHe (TecTb KnebaHoBa
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6yB LLlepKOBHMUM AMSIKOHOM), MOBOHO
rpomagm byna pocinceka. bepyun go
yBaru iH-TEHCUBHY KPUTUKY EBPENCHKOro
3MmicTy MNepLuoi cumdoHii, MoxHa 6yno
6 cnoaisaTmca 3Ha4YHO BiNbLIOro, HiX
NOOAUHOKI EBPENChKi 3aN03NYEHHS:
KOPOTKe BOKarnbHe CONOo Yy TPeTiii YacTuHi
Ta MOTMB Ans roboto, Wo Haragye wodap.
dakTUYHO pexum 6yB po3apaToBuii
He Tak My3M4HUM 3MICTOM, a ife€eto
Kneb6aHoBa npo 0co6nunBo eBpeENCLKY
Tparegito. Aki 6 My3unyHi Ta ecTeTUYHI
Heponikn KnebaHoBa He BUragysanu
Co103 paastHCbKUX KOMMNO3WUTOPIB Ta NOro
HelloAaBHO Npu3HavyeHunn ronosa TUXOH
XpeHHikoB, 3abopoHa MNepLuoi cumdoHii
KnebaHoBa Ta 3BinbHeHHSA MOro 3 nocan
ronosu XapkiBcbKoro BigAiny cninku
KOMMO3UTOPIB | kepiBHWKA haKynbTeTy
KOMNo3uuii IHCTUTYTy Bynu YacTuHo
HapoCTalYoi XBUIi aHTUCEMITU3MY,
a ioro nokapaHHs cTano ceposHUM
nonepeaXxeHHAM Korneram-eBpesim.
Lli nogii isontoBanu Kne6aHoBa Big
npodecinHoro cepegosuLia i 3anuwmnm
0Oro 3aHENOKOEHUM | HEBMEBHEHUM
y cobi — cTaH, 3Hariomuii baratbom
pafsiHCbKUM MUTLSAM.

Y3ropxeHHs (a BigTak i
KOMNpoMeTaLis) BNacHUX My3UYHUX
iHCTUHKTIB Ta ecTeTU4YHuX ambilin i3



npunucamu couianicTMYyHoro peaniamy
3aTOPKHYIO BCiX, KpiM HanbinbLw
OAi03HMX KOMNO3MTOPIB. TOMY

BMBYEHHS METM Ta KOHTEKCTY TBOPIB
paasHCbKUX KOMMO3NTOPIB € HeobXiAHO
CKIagoBOIo X OLiHKM Ta PO3YMiHHS.
Teopu KnebaHoBa He € BUHSATKOM.
Hanpuknag, noro dopTeniaHHUiA KBIHTET,
cTBopeHuin y 1954 poui, 6yB HanucaHuin
Ha 3aMOBIeHHs Biag3HaunTn 300-pivus
MepescnaBcbkoro 4OroBopY, SIKUM

Pocis dpakTnyHo nigkopuna YkpaiHy.
PagsHcbkuin Cotos BigsHaumBs Le Tak
3BaHe “B033'€HaHHA” eKCTpaBaraHTHUM
BCECOIO3HNUM CBATKYBaHHSIM, sike
KnebaHoB, ykpaiHCbKuiA NosnicT, HaNneBHO
BBaXxaB 6pexnunBUM i ANCKOMMPOPTHUM.
1oro BHECOK — KBIHTET, NPUrONOMLUTIMBO
60MBacTUYHUIA, SIK | HACTMPNMBO
nepenbavyBaHuii. Xoya TBip Hibn
Bil3Ha4ae “Bo33’€AHAHHSA”", NOro He3BMYHa
rpaHAiosHiCTb Haragye napogito —
KnebaHoB HaTsikae Ha CBOT CrpaBxXHi
cumnarii.

®dopTeniaHHe Tpio # 2

dopTeniaHHWI KBIHTET ByB Nepwnm
TBOpOM KnebaHoBa, skuii Bunpobysas
Haw AHcambnb ARC, i BiH He nuwunB
HaATO NO3UTUBHOI AYMKM NPO
komnosuTtopa. OgHak fipyre dopTeniaHHe

Tpio, cTBopeHe B 1958 poui, nuwe
yepes YoTUpK poku, Byno 30BCIM
iHWoto cnpasoto. Hanucane 3 Benukum
pO3Maxom, BiABEPTO POMAHTUYHE —
BOHO MICTUTb 3aXOMNOOYi TEMU i
BMKOPUCTOBYE HabaraTo po3LwnpeHy
rapMoHinHy nanitpy. Tsip yocobntoe
Bpaxxalouni KOHTPACT: 3 ogHOro 6oky,
Lie BTOPMHHA eMoLiiHa menogpama,

a 3 4pyroro — iCTOTHU BHECOK 0
penepTyapy dopTeniaHHoro Tpio. 3a
npuctpacHum Allegro moderato cnigye
kapkonomHe Scherzo, Wo Haragye
NPOrynsHKy nNo spmMapky, i 4yaose
manepiscbke Adagio, e MiHNMBO
Hanpy>XeHi Ta HaiBHi Menopaii NocTiiHO
nepepvBaTbCS | 3anepeyyTbes.
3axonniounii ranon 3aBepLuanbHOro
Allegro noctynaeTbcs 3agyMnuBin
YPOUMCTOCTI, ika Haragye no4yaTok
TBOPY, i 3aBEPLUYETLCS NPUFNYLLIEHO
mMonuTBoto. B uinomy Le cdopTeniaHHe
Tpio — ANBOBWXXHO NEPEKOHNNBUN TBIp,
Xo4a oro MoBa HanexuTb 4o 6inbL
paHHbLOro nepioay.

CTpyHHUI kBapTeT # 4

Xou Mixx HanncaHHsMm YeTBepToro
CTPYHHOTO KBapTETY, 3aBEPLUEHOrO B
1946 p., i MaToro Ta WWocToro kBapTeTiB,
Lo aaTytoTbes cepeaunHoto 1960-x,



npoxoAnTb NOHaA ABaALUATb POKIB, iX
napTUTypu BUALLMW B OQGHOMY TOMi B
1970 p. BiacyTHICTb B napTuTypax CTPYHHOT
YacTMHU oBMexuna iX BUKOHaHHSA
Ta po3noBCIOAXEHHS. [locTynHWUiA
Ta eHepriiHU YeTBepTuii kBapTeT
NpUCBSIYEHUIA Nam’aTi ynio6neHoro
yKpaiHCbkoro komnosutopa Mukonu
JleoHTOBMYa, YT CBITCbKI XOPOBI TBOPYU
CNUPalTbCH Ha HApPOAHY MYy3uKy YKpaiHu.
Bnnwue JleoHTOBMYa Ta noro penyTauis
yKpaiHCbKOro cenapaTtucTa npuBepHynu
[o Heoro yBary YK (aepxaBHoi TaemMHol
noniuii), ska B6una voro B 1921 poui.
BpaxoByoun NoniTUYHY HanpyxXeHicTb,
L0 HacTana nicnsa Apyroi CBiTOBOI BiliHY,
SIK | 6pyTanbHICTb MOCKOBCBKOFO TUCKY
Ha YkpaiHy, Bubip JleoHToBu4a aonsa
nNpucBSATU Mir By T Hebe3neyHnm.
KBapTeT cnupaeTbca Ha menogii
JleoHTOBMYa: NepLua YacTuHa
nobynoBaHa Ha ocHoBiI ioro “lWeapuka”,
cTBopeHoro B 1904 poui i Lumpoko
BiZJOMOro HaBiTb Ha 3axofi, Ae Menoais
yBaxaeTbCsi Pi3ABAHO KONSAKOH.
Po3maiTi ykpaiHcbki aHcambni Bkno4HO
i3 rpynamu 6aHgypucTiB i 6asHicTiB
BUKOPUCTOBYIOTb SIKpa3 BapiaHT
KnebaHoBa y cBOiX penepTyapax.
[onoBHOO TEMOLO APYroi YacTuHW,
Scherzando, € nonynsipHuit JleoHTOBUYIB
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“Oynapuvk”. Xo4a Menoaii ksapTeTy Ayxe
3HaWoMi yKpaiHCbKMM crnyxadam, cam
KBapTET 3HAYHO MiIpOIO HEBIAOMUN.

CTpyHHUI kBapTeT # 5

Mokun KnebaHoB. B3siBcs 3a [MT'aTui
KBapTeT, eK3UCTeHUiNHI 3arpo3n 1940-x —
noyatky 1950-x pokis nputuxnu. Coto3s
paasiHCbKMX KOMMO3NUTOPIB BCE Le
3acToCcoByBaB CBOI BaXxeni Bnaau,
aBaHrapHi ekcneprMeHTu Bce Lie
3acyaXxXyBanvcb, ane KOMNosnTopis, WO
B YOMYCb NPOBUHUIIUCS, TENEP NPOCTO
irHopyBanu Ta mapriHanisysanu, a He
kapanu 4u nepecnigysanu. Loctakosuy
6yB HaNBIOMILLUM KOMNO3UTOPOM
KpaiHu, i BiH Ta MOro Koneruv manu aHa4yHo
6inbLwe ceBoboan. CBiAYEHHSIM LbOTO €
Matun kBapTeT KnebaHosa. laei TBopy
3anuWwaTbCs CBKUMU Ta eHepriiHumu,
ane Tenep Bxe NOsBNAIOTLCS | BNEBHEHI
eKCKYpCU B AUCOHAHC i BiTOHanbHICTb.
BCTynHMIN MOTUB TBOPY CNYXUTb
nxxepenom Ans 6inbLUoi YacTuHK
MaTepiany KkBapTeTy, Skuii € 6inbLu
rocTpvM, BUPa3HUM Ta ApaMaTUYHUM.
[MpocTexyyn po3BUTOK My3UYHOI MOBHU
Kne6aHoBa, Big NpocToi 4OCTYNHOCTI
YeTBEpTOro KBapTeTy A0 CMINUBUX
xecTiB ['aToro, Big4yBaemo HeobmexeHy
TBOPYY HE3anexXHiCTb KoMNo3uTopa.



YacTto 3gaeTtbces, wo WocTtakoBuy

30BcCiM Henoaanik. Lli ABa komnosnTopu
3ycTpivanucs B MOCKBi, a Takox Ha
LLLOPIYHUX KOMMNO3UTOPCBKMX BiANOYMHKAX
B Crapii Pysi, Ha 3axig Bia cTonuui.
CborogHi nokinHuin Bxxe cuH KnebaHosa,
lOpin, Takox 3ragyBaB Npo 3ycTpiy

[ABOX KOMMO3NTOPIB Yy BIPMEHCBKOMY
KypOpTHOMY MicTeuyky [linixaH, ae cepeg
rocten 6ynu McTtucnae PocTtponoBuy,
lanvHa BuwHescbka, beHpxamin bpitTTeH
Ta Mitep Mipc.

PeabGiniTauis

MpodpecintHa peabinitauis KnebaHosa
posnoyanacsi B enoxy Xpyiosa. Y 1960

P. XapKiBCbKWUIN iIHCTUTYT NPU3HaYnNB

1ioro npocpecopom. Yepes gecsitb

POKiB BiH CTaB KepiBHNKOM (haKynsTeTy
KOMMO3WNLi Ta IHCTPYMEHTYBaHHSI.
[MpoTsarom TpuBanoi kap’epu B iHCTUTYTI,
BiH BMXOBYBaB Liine HOBE NMOKOIMiHHS
YKPaiHCbKMX KOMMNO3UTOPIB, cepen AKX
6ynu Biktop CycniH, BaneHTuH Bibik,
Bitanin N'y6apexko, Mapko KapMiHCbKuiA,
Bopwuc ApomiHcbkuin Ta Bonogumunp
3onoTyxiH. Y 1966 poui KnebaHos
YBILLIOB A0 CKMagy Xypi KOHKypCy iMeHi
YarikoBCbKOrO nif, ronoByBaHHAM ckpunans
[asuaa Onctpaxa, a HacTynHoro poky 6ys
MPOronoLLeHuUit 3aciy>KeHnM apTUCTOM

Ykpainu. Y 1968 poui LieHTpanbHuii
KkoMmiTeT KomyHicTu4HOI napTii Ykpainu
3anponoHyBas Kne6aHoBy nocaay
ronosu Cninkv komno3uTopis Ykpainu. Lie
03Hayano, Wo BiH MaB 6u nepeixaTn o
Kvesa, Ae konmncb po3noyanocs HULLEHHS
1oro kap’epu, a kpim Toro, 6yna Lie ogHa
HemoxnmBa ymoBa: KnebaHos Mycus
BCTYNUTU A0 KomyHicTUYHOI napTii. BiH
KaTeropuyHo BiAMOBMBCS, Tak camo pillyye,
SK | BiOXUnue BMMOIM foaaTu CBOE iM'sl
[0 JOHOCIB NPOTU AUCUAEHTIB Ta KPUTUKIB
pexumy.

CnagwmHa
Okpim 3anucaHnx TyT kBapTeTiB #4 i # 5
Ta opTeniaHHoro Tpio # 2, cnagwuHa
Kne6aHoBa Bkntoyae AeB'ATb CUMOHIN,
[iBa KOHLLepTU ANs CKPUMNKKW Ta ABa Ans
BiONIOHYeni, pi3Hi TBOPM ANSA CKPUMNKK Ta
chopTeniaHo, kinbka onep Ta 6aneTis,
6nu13bKo cTa niceHb (BinNbLICTb i3 AKMX
3anuWwnnucb y pykonuci) Ta maixe asa
AeCATKN NapTUTyp ANs KiHodinbMiB.
[Bi UiHHI TeopeTnyHi npaui “MucteuTso
opKkecTpyBaHHS” Ta “ECTeTUYHI OCHOBM
opkecTpyBaHHs” 6ynu ony6nikoBaHi B
Kuesi B 1972 poui.

Y cepeauHi 1980-x pokie KnebaHoB
BWMOBHWB [1Ba 3aMOBIEHHS: KOHLEPT ANS
Bionu Ta “AnoHcbki cunyeTn” — TBip ANs
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conpaHo, Bionu g'amope Ta opkecTpy. Im's
KnebaHoBa 3HOB yBINLLNO B MY3U4YHUI
peneptyap. Lli aBa TBOpM 6ynu inoro eauHi
KOMMO3KLUii, L0 NOSIBUIINCS B MY3UYHUX
3anucax Ha 3axogi. MpoTe pagsHcbka
dipma “Menogia” 3anucana kinbka
oro TBOpIB, i YkpaiHCbke paaio 4acto
TPaHCMOBano Noro My3uky npoTsarom
1960-x Ta 70-x pokiB. Xou Kne6aHoB yac
Bif Yacy Aani noTpannse Ao KOHLEePTHUX
nporpam B YkpaiHi — “YkpaiHcbka
cloiTa” 3Byyana Heo4HOpa3oBo — No3a
MexaMu CBO€T 6aTbKiBLUMHN KOMMNO3MTOP
3anuMwaeTbCsa Maixe HeBiZOMUM.

Bynu gupureHTu, ski npocunu ossony
Ha BMKOHaHHSA lMepuoi cumdoHii, ane

KnebaHoB KaTEropuMYHO HacTOOBAB,

L0 HacTynHe BUKOHAHHSI CUMAOHIT
6yne nocmepTHUM. OcTaTouHo ii 6yno
BiapoaxeHo B 1990 poui, npubnusHo
yepes Tpu poku nicnsa cmepTi KnebaHosa,
6 yepBHs 1987 poky. [lo Toro Yacy

BXe iHLla KOMNOo3uLis, NnpucBaYeHa
BabuHomy Apy — TpuHaguaTta cumdoHis
Amutpa LocTtakoBuya, Ha cnosa
€BreHa €BTYLUEHKa — BXe faBHO
3Hanwna nocTiHe micue B My3M4YHOMY
penepTyapi.

© 2021 CavimoH BawHGepr
XynoxHin kepiBHWK, AHcam6nb ARC
Mepeknaa: Makcum TapHaBCbKUin
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Note from Shostakovich to Klebanov (see p. 36)

1January 1958, Moscow

Dear Dmitri Lvovich!

Accept my best wishes and congratulations for
the New Year.

May you always be healthy and happy.
Thank you for thinking of me.

Firmly shaking your hand.

Yours, D. Shostakovich




ARC Ensemble
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Klebanov:
Musique de chambre

Musique et exil intérieur
L'exil est généralement associe a I'tloignement
géographique, au bannissement, a la fuite
et al'incertitude liée a I'inconnu. Mais l'idee
d"exil interne”, ou de "migration interne”, est
répandue depuis longtemps. Des compositeurs
comme Philipp Jarnach, Heinz Tiessen, Karl
Amadeus Hartmann et Walter Braunfels (un
catholique dont le pére avait abandonné le
judaisme pour devenir protestant) ne purent
faire de la musique en public sous le régime
d'Hitler et menérent des vies effacées
sinon craintives. Apres la guerre, les allies
reconnurent et recompenserent leur position
morale, mais avec la montée de I'avant-garde,
et son desir de procéder a un nettoyage
musical total, leurs ceuvres furent vite
denigrees, considerees comme reétrogrades et
sans importance.

L'Union sovietique connut une forme
plus longue de ce genre d'exil. Le controle
par I'Etat du style musical et de sa
substance commenca dans les années 1920
et dura bien apres la mort de Staline, en
1953. L'accessibilité, le patriotisme et
la glorification du communisme et du
"chef supréme" furent récompensés. Les

24

techniques expérimentales et originales
importees de I'Ouest, le sérialisme en
particulier, furent condamneées. Les
compositeurs furent surveillés, obliges de
respecter des normes parfois bancales, de
modérer et d'adapter le langage et le contenu
de leurs ceuvres lorsqu'ils transgressaient
ces regles - et de s'excuser. Bref, I'ideologie
soviétique, ou certains aspects de son
interprétation, supplantait I'indépendance du
compositeur.

C'était I'exil de la musique elle-méme,
sans le déplacement physique force de
ses createurs. Et pendant bien plus d'un
demi siecle, la réglementation centralisée
de la musique étouffa ou fit capoter les
carrieres de milliers de compositeurs,
engendrant simultanément un torrent de
musique sans grand intérét. Contrairement
aux compositeurs d'Europe centrale qui
furent assassinés ou exilés sous le régime
national-socialiste, et dont la musique est
aujourd'hui estimeée et ravivée, les victimes
musicales de I'ere soviétique attendent
toujours une attention soutenue.

Si beaucoup de compositeurs juifs
souffrirent sous le joug communiste,



I'antisémitisme ne fut pas un moteur de la
politique artistique comme ce fut le cas dans
I'Allemagne nazie ou, des le début, les juifs
furent mis a I'écart comme emprunteurs et
imposteurs, étant jugés intrinsequement
(racialement) incapables de creativite
originale. En Union soviétique, le destin

des artistes juifs fluctua selon la politique
étatique. Une fois le pays plongé dans la
Seconde Guerre mondiale, en juin 1941,
Staline atténua les restrictions imposées
aux communauteés juives et envoya le
Comité antifasciste juif (CAJ) aux Etats-
Unis avec son célebre président, I'acteur
Solomon Mikhoels. Staline voulait assurer
les juifs ameéricains que I'Union sovietique
traitait equitablement ses citoyens juifs,
que le pays avait besoin de leur soutien
financier et le méritait. Trois ans apreés la fin
de la guerre, inquiet a I'idée que l'influence
du CAJ se soit accrue au-dela de son but,
Staline fit liquider Mikhoels et la plupart de
ses collegues du comité. Les contacts avec
les communautes juives hors de I'Union
soviétique furent interdits et le Théatre
national juif fermé. A la fin des années 1940,
l'arrestation d'artistes, professionnels et
intellectuels juifs etait monnaie courante,
tout comme les interrogatoires, les proces
pour I'exemple, les exécutions sommaires et
les déportations dans de lointains goulags.

Premiéres années

Le compositeur juif ukrainien Dimitri Lvovitch
Klebanov compte parmiles nombreux
compositeurs sovietiques dont les ceuvres
ont disparu du répertoire, si en fait elles ont
jamais été présentées au public. Il naquit a
Kharkov le 25 juillet 1907, dans une famille
peu portée sur la musique. Son pere était
spécialisé en sylviculture, sa mére dentiste.
Dimitri commenca a prendre des legons de
violon al'age de six ans et joua bient6t avec
ses freres et sceurs aux concerts donnes
régulierement chez I'une de ses tantes.

S'il faut en croire la date de son premier
récital, juste un ans plus tard, le jeune Mitya
avait du faire des progres vertigineux. Il
développa en outre une passion pour le
piano, improvisant plusieurs heures de suite.
AT'Ecole de musique de Kharkov, Klebanov
était le plus jeune éleve de sa classe et, lors
de son admission a I'Institut de Musique

et d'art dramatique en 1923, il sauta sa
deuxieme annee. Il y etudia avec le vénérable
pédagogue et compositeur Semion Bogatyrev
(dont on se souvient aujourd'hui pour avoir
acheve la Symphonie en mi bemol majeur de
Tchaikovski). A la fin de ses études, en 1926,
Klebanov avait compose deux quatuors a
cordes, un trio avec piano, plusieurs petites
pieces instrumentales et un certain nombre
de mélodies, des ceuvres qui furent sans
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doute perdues ou détruites au cours de la
Seconde Guerre mondiale. L'année suivante,
il fut altiste a I'Orchestre de I'Opéra de
Leningrad, travaillant avec une brochette de
remarquables chefs d'orchestre, notamment
Otto Klemperer, Bruno Walter, Erich Kleiber et
Albert Coates. Le point fort de cette année
formatrice fut la premiere en Union soviétique
de Wozzeck d'Alban Berg. Cet ouvrage etait
dirige par Vladimir Dranichnikov en présence
du compositeur et du contemporain de
Klebanov Dimitri Chostakovitch, qui assista
atoutes les représentations au Théatre
Mariinski.

De retour a Kharkov, Klebanov fut I'un
des trois etudiants selectionnés pour
travailler avec Herman Adler, premier
chef de I'Orchestre d'Etat ukrainien au
milieu des années 1930. Il dirigea ensuite
I'Orchestre de la Radio de Kharkov, ainsi que
diverses productions dramatiques et, en
1936, il retourna a son alma mater comme
enseignant. Trois ans plus tard, le Bolchoi
produisit le ballet pour enfants Aistenok
(Petite Cigogne), basé sur son opéra du
méme nom. Suivit un second ballet, Svetlana,
une fois encore destiné a un jeune public,
qui comportait des danses ukrainiennes,
bélarusses et tatares. Son Concerto pour
violon no 1 fut crée en 1940, I'année de son
mariage avec Nina Diakovskaia, qui était alors
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directrice du Conservatoire d'Etat de Kharkov
(ce conservatoire s'etait appele Institut de
Musique et d'art dramatique jusqu'en 1934 et
fut rebaptisé en 1963 Institut des Arts).

Années de répression politique et Seconde
Guerre mondiale
L'ascension professionnelle de Klebanov
eut lieu dans un violent climat de répression
politique. A la fin des années 1920, le
contréle par Moscou de la vie intellectuelle
ukrainienne s'était terriblement durci. Il
allait atteindre son point le plus barbare
en novembre 1937 avec I'assassinat en
masse d'écrivains, d'auteurs dramatiques,
de philosophes et de scientifiques, en
fait de quicongue pouvait faire preuve
d'indépendance d'esprit ou aspirer a une
Ukraine indépendante. La période, aujourd’hui
appelée la "Renaissance fusillée" a concerne
trente mille membres de I'intelligentsia
ukrainienne. En 1932-1933, environ trois
millions et demi d'Ukrainiens, essentiellement
ruraux, étaient morts de faim du fait de
I'abominable politique de collectivisation
de Staline - ce chiffre donne toujours lieu
a des spéculations -, un génocide appelé
I""Holodomor".

En juin 1941, lorsque I'Allemagne rompit
son pacte de non-agression avec I'Union
sovietique et lanca I'Opération Barbarossa,



Klebanov fit partie des cent cinquante mille
refugies juifs et méme davantage qui furent
évacués a Tachkent, en Ouzbékistan; au
sein d'un remarquable groupe d'artistes
comprenant le jeune compositeur polonais
Mieczystaw Weinberg, I'acteur Solomon
Mikhoels, I'écrivaine Nadejda Mandelstam
et la poétesse Anna Akhmatova. A Tachkent,
Klebanov enseigna et composa de la musique
alafois pour le théatre et pour le cinéma,
notamment la partition, coécrite avec son
compatriote d'origine ukrainienne Andry
Chtogarenko, qui accompagna La Bataille
de notre Ukraine sovietique (1943), un
documentaire effrayant qui comporte une
sequence captee de l'invasion allemande.

La Premiéere Symphonie et les artistes juifs
En novembre 1943, les forces soviétiques
reconquirent Kiev et la Wehrmacht, qui se
repliait, mit le feu a la ville déja cruellement
endommageée. De retour en Ukraine, Dimitri,
Nina et leur nouveau-ne, Yuri, passerent
plusieurs moais dans cette ville, contraints
de vivre dans un sous-sol infesté de rats
jusqu'en mai 1945, ou ils purent enfin
retourner a Kharkov. lls apprirent la mort
de Boris, le frére de Klebanov, tué le mois
préceédent au cours des derniers jours de
I'assaut mené par la Russie contre Berlin. A
Kharkov, Klebanov commenca a travailler a sa

Premiére Symphonie, qu'il dedia "A la mémoire
des martyres de Babi Yar”, le tristement
celebre ravin de Kiev ou, pendant deux jours
ala fin du mois de septembre 1941, pres de
trente-quatre mille juifs furent assassinés.
Cette symphonie fut créee a Kharkov en
1947, dans le cadre d'un concert entiérement
consacre a la musique de Klebanov,
comprenant son Concerto pour violon no 1 et
I'Ouverture de bienvenue.

L'accueil enthousiaste réserve a cette
symphonie lui valut d'autres exécutions,
aKharkov et a Kiev, mais des problemes
apparurent en 1949, lorsqu'elle fut soumise
au Prix Staline. La commeémoration des
victimes juives plutot que sovietiques,
attestee (c'était revendique) par des
mélodies et des lamentations ancrées
dans des sources traditionnelles juives
et la cantillation sacrée hébraique,
fut condamnée comme "insolente” et
antipatriotique. D'autres exécutions furent
interdites et Klebanov fut dénoncé comme un
"nationaliste bourgeois” et un "cosmopolite
sans racines” ('euphémisme rebattu pour
les juifs). Nina quitta immediatement pour
Moscou et plaida la cause de son mari. Avant
la guerre, elle avait eteé directrice du Studio
d'opéra au Conservatoire de Moscou et était
alors directrice du ministére de la Culture
d'Ukraine. Son statut donna sans doute du
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poids a ses supplications et Klebanov ne
fut ni emprisonné, ni déporte. Un an plus
tard, son colléegue Moisei Beregovski, qui
avait consacre sa vie a I'étude de la musique
traditionnelle juive, fut banni a Taichet, une
ville situee dans l'arriere-pays de la Sibérie.
Comme d'habitude, le systeme soviétique
reconnaissait les Juifs par leur culture et
leur ethnie, plut6t que par leur religion - dont
toutes les composantes étaient denigrées et
découragées depuis longtemps. A la fin des
anneées 1940, la population juive de Kharkov
était largement assimilée (le beau-pere
de Klebanov était un diacre de son église),
le russe étant la langue dominante de la
communauté. Etant donné I'intense critique du
contenu juif de la Symphonie no 1, on aurait pu
s'attendre a beaucoup plus que des mentions
hébraiques fugaces: un court solo vocal dans
le troisieme mouvement et un passage de
hautbois faisant penser au chophar. En fait,
ce qui deplut au regime c'était que Klebanov
donnait I'idée d'une injustice spécifiquement
juive. Quels qu'aient éte les defauts musicaux
et esthétiques de Klebanov inventés par
I'Union des compositeurs sovietiques et
son directeur recemment nomme Tikhon
Khrennikov, l'interdiction de sa Symphonie
no 1 et sa révocation des postes de président
de la branche de Kharkov de I'Union des
compositeurs et de chef du Département de
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composition de I'Institut faisaient partie de
la vague croissante d'antisémitisme, et son
chatiment était un puissant avertissement
pour ses collegues. L'épisode bloqua
Klebanov sur le plan professionnel et le
plongea dans l'anxieté et I'angoisse, un
état connu de beaucoup trop d'artistes
sovietiques.

Concilier (et ainsi compromettre) leurs
instincts musicaux et leurs ambitions
esthétiques avec les directives du réalisme
socialiste fut le souci majeur de tous les
compositeurs les plus dociles; déterminer
I'objectif et le contexte des ceuvres
sovietiques est donc intrinseque a leur
analyse et a leur compréhension. Les ceuvres
de Klebanov n'y font pas exception. Son
Quintette avec piano par exemple, compose
en 1954, fut I'objet d'une commande pour
commemorer le tricentenaire du Traité de
Pereiaslav, par lequel la Russie prenait
au fond le controle de I'Ukraine. L'Union
sovietique marqua cette soi-disant
"grande alliance ukraino-russe" par des
céleébrations nationales extravagantes, qu'un
loyaliste ukrainien comme Klebanov dut
trouver a la fois factices et inconfortables.
Sa contribution est un quintette aussi
superbement grandiloquent que benoitement
préevisible. Donc, si cette ceuvre celebre
vraiment la grande alliance, son coté



grandiose onctueux frise la parodie, Klebanov
faisant de I'eeil a ses propres sympathies.

Trio avec piano no 2

Le Quintette avec piano fut la premiére
ceuvre de Klebanov que lut I'Ensemble ARC,
rien qui soit susceptible de recommander

le compositeur. Toutefois, le Trio avec piano
no 2, composé en 1958, juste quatre ans
plus tard, fut une tout autre affaire. Bien
charpentée, effrontément romantique,

avec des themes captivants et une

palette harmonique trés étendue, cette
ceuvre présente un contraste qui aurait
difficilement étre plus frappant: mélodrame
peu memorable et sentimental d'une part,
contribution substantielle au répertoire du
trio avec piano de l'autre. Apres un Allegro
moderato passionné vient un Scherzo
insense, evocateur d'un manege de forain,
puis un splendide Adagio dans le style de
Mahler, dont les mélodies a tour de role
pénétrantes et anodines sont constamment
interrompues et mises a I'épreuve. Le galop
initial grisant de I'Allegro final fait place a une
profonde solennité qui rappelle le mouvement
initial, la piece s'achevant sur une priere
feutrée. Au total, le Trio avec piano est une
piéce merveilleusement convaincante, méme
si son langage appartient a une epoque
antérieure.

Quatuor a cordes no 4

Vingt ans séparent la composition du
Quatuor a cordes no 4, acheve en 1946, de
celle des cinquieme et sixieme quatuors,
qui datent du milieu des années 1960, mais
leurs partitions furent publiees en un seul
volume en 1970. L'absence de parties de
cordes publiées a limité leur exécution et
leur diffusion. Le Quatuor a cordes no 4
accessible et plein d'entrain est dedié "ala
meémoire" du tres aimeé compositeur ukrainien
Mykola Leontovitch, dont les ceuvres
chorales profanes s'inspirent de la musique
traditionnelle de son pays. L'influence de
Leontovitch et son profil de séparatiste
ukrainien attirerent sur lui I'attention de

la Tchéka (la police secréte d'Etat) qui
I'assassina en 1921. Dans le contexte des
tensions politiques qui suivirent la Seconde
Guerre mondiale, et de la destruction et des
privations qui accompagneérent l'oppression
de I'Ukraine imposeée par Moscou, la dedicace
a Leontovitch aurait pu étre un choix
périlleux.

Ce quatuor s'inspire de mélodies de
Leontovitch: le premier mouvement repose
sur sa mélodie Chtchedrik (Petite Hirondelle),
éternel succes composeé en 1904 et mieux
connu a I'Ouest comme le chant de Noél
"Carol of the Bells". De nombreux ensembles
ukrainiens ont adapté I'arrangement de
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Klebanov, notamment des orchestres de
bandouras (la bandoura est un hybride
traditionnel de luth et de cithare a cordes
pincees) et de bayans (accordéons a
boutons). Le theme principal du Scherzando
utilise le Dudaryk populaire de Leontovitch
(un "dudaryk” est un joueur de cornemuse
hongroise, la douda). Si les melodies de ce
quatuor peuvent évoquer quelque chose a
des auditeurs ukrainiens, le quatuor lui-méme
est largement inconnu.

Quatuor a cordes no 5

Al'époque a laquelle Klebanov composa

le Quatuor a cordes no 5, les menaces
existentielles des années 1940 et du

deébut des années 1950 s'étaient calmées.
L'Union des compositeurs sovietiques
exercait encore son pouvoir et les
expeériences d'avant-garde etaient toujours
condamnées, mais les compositeurs
incriminés étaient maintenant simplement
ignorés et marginalisés, au lieu d'étre
punis et persécutes. Chostakovitch etait le
compositeur le plus célébre du pays et Iui,
comme ses collegues, se voyait accorder
une plus grande latitude. Le Quatuor no 5
de Klebanov en témoigne. Les idées
restent fraiches et vigoureuses, maisily a
maintenant des incursions assurées dans
les domaines de la dissonance et de la
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bitonalité. Le motif initial de cette ceuvre est
la source d'une grande partie du mateériau du
quatuor, qui estplus piquant, plus expressif
et dramatique. Si I'on analyse I'évolution

du langage de Klebanov, de I'accessibilité
aisee du Quatuor no 4 aux gestes audacieux
du cinquieme, on pergoit une arrivée a une
indépendance sans entrave. Et Chostakovitch
semble souvent a portée de main - les deux
compositeurs se rencontrerent a Moscou, ainsi
qu'aux retraites annuelles du compositeur

a Staraia Rouza, a l'ouest de la ville. Son fils,
Yuri, se souvint aussi de la rencontre des deux
compositeurs dans la station thermale de
Dilijan, ot figuraient parmi les invités Mstislav
Rostropovitch, Galina Vichnevskaia, Benjamin
Britten et Peter Pears.

Réhabilitation

La réhabilitation professionnelle de Klebanov
commenca a I'ere de Krouchtchev. En 1960,
I'Institut de Kharkov le nomma professeur
associé. Dix ans plus tard, il fut promu
professeur principal de composition et
d'orchestration. Au cours de sa carriere dans
cet institut qui dura toute sa vie, il prodigua
son enseignement a une génération de
compositeurs ukrainiens, notamment Viktor
Sousline, Valentin Bibik, Vitali Houbarenko,
Marc Karminski, Boris Jarominski et Vladimir
Zolotoukhine. En 1966, Klebanov fit partie



du jury du Concours Tchaikovski préside

par le violoniste David Oistrakh et, I'année
suivante, il fut proclameé "Artiste d’honneur
d'Ukraine". En 1968, le Comiteé central
d'Ukraine proposa a Klebanov la direction

de I'Union des compositeurs ukrainiens. Ce
poste exigeait qu'il s'installe a Kiev, ot sa
carriere avait commence a aller a vau-I'eau,
et cette offre comportait une condition
impossible: Klebanov devait adhérer au parti
communiste. Il refusa catégoriquement,
aussi fermement qu'il n'avait jamais accepte
d'associer son nom aux dénonciations de
dissidents et de critiques du regime.

Legs
Outre les Quatuors nos 4 et 5 et le Trio avec
piano no 2, enregistrés ici, le legs de Klebanov
comprend neuf symphonies, deux concertos
pour violon et deux pour violoncelle,
diverses ceuvres pour violon et piano,
ainsi que plusieurs opéras et ballets, une
centaine de mélodies (dont la plupart restent
manuscrites) et pres de deux douzaines de
musiques de film. Deux précieux ouvrages
theoriques, L'Art de I'instrumentation et Les
Fondements esthétiques de l'instrumentation,
furent publiés a Kiev en 1972.

Au milieu des années 1980, Klebanov
recut lacommande d'un concerto pour alto
et des Silhouettes japonaises, une ceuvre

pour soprano, viole d'amour et orchestre, et
jouit a la fin de sa vie d'une place au soleil;
jusqu'au present enregistrement, ces ceuvres
sont les deux seules qui firent I'objet d'une
diffusion commerciale en Occident, méme
sile label sovietique Melodiya a enregistre
plusieurs de ses ceuvres et que la Radio
ukrainienne a souvent diffuseé sa musique
au cours des annees 1960 et 1970. Alors
que Klebanov figure de temps a autre dans
les programmes de concert en Ukraine - la
Suite ukrainienne pour orchestre a été jouee
a plusieurs reprises -, ce compositeur reste
pratiguement inconnu hors de son pays
natal.

Plusieurs chefs d'orchestre demanderent
l'autorisation de jouer la Symphonieno 1,
mais Klebanov fut categorique sur le fait
que son exécution suivante devrait étre
posthume. Elle fut finalement reprise en
1990, environ trois ans aprés la mort de
Klebanov, le 6 juin 1987, époque ou une autre
commeémoration de Babi Yar - la Symphonie
no 13 de Chostakovitch, d'apres des poemes
d'Evgueni Evtouchenko - avait depuis
longtemps trouve une place permanente au
répertoire.

© 2021 Simon Wynberg
Directeur artistique, Ensemble ARC
Traduction: Marie-Stella Péris
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