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Daydreams
A Compilation of Gentle Piano Music

Beethoven: Adagio sostenuto

from Sonata No. 14 ‘Moonlight' Op. 27, No. 2
Israela Margalit

Field: Nocturne No. 12 in G major

Miéedl O’Rourke

Brahms: Intermezzo Op. 116, No. 4

Adagio

Luba Edlina

Schumann: Schlummerlied

Slumber Song ‘Albumblirer” Op. 124, No. 16
Peter Wallfisch

Liszt: Liebestriume Nocturne No. 3

Israela Margalic

Beethoven: Adagio

from Sonata Op. 2, No. 1

Israela Margalit

Chopin: Etude Op. 25, No. 1 in A flat major
Louis Lortie

Brahms: Intermezzo Op. 118, No. 2
Andante teneramente

Luba Edlina
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Field: Nocturne No. 10 in E minor
Miéedl O'Rourke

Tchaikovsky: January

from “The Seasons’ Op. 37a

Lydia Artymiw

Brahms: Chorale Prelude No. 5
Transcribed for piano by E Busoni
Schmiicke dich, o liebe Seele

Deck thyself out. o my sonl

Lydia Artymiw

Field: Nocturne No. 1 in E flac major
Micedl O'Rourke

Schumann: Leid ohne Ende

Sorrow withour End in F major
‘Albumblitter” Op, 124, No. 8
Peter Wallfisch

Liszt: Un Sospiro

Concert Study S144 No. 3

Louis Lortie
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Romantic composers through the
nineteenth century found the piano an ideal
instrument for daydreaming in poetic
musical reverie. It offered a wide range of
sonority which the composer could generate
and control at the keyboard as the fancy
took him. It was a ready means to explore
harmonic changes through which the
Romantic spirit mostly expressed itself,
while displays of virtuoso dexterity in
melodic embellishment and arpeggiated
runs up and down the keyboard helped to
ser the professional performer apart from
the domestic parlour pianist.

Beethoven took advantage of the latest
developments in piano construction to
widen the expressive range and sonority of
his thirty-two solo Sonatas. No. 14 in C
sharp minor (Op. 27, No. 2) is one of a pair
he described as guast una fantasia, linking
three movements into a continuous whole.
The sobriquet ‘Moonlight' was acquired
only from the poct and critic Ludwig
Rellstab, who said the first movement,
recorded here, reminded him of moonlight
on Lake Lucerne. The Sonata was composed

Daydreams

in 1801, when Beethoven began to feel the
onser of his incurable deafness.

The following year the Dublin-born John
Field set off from London with his teacher
Muzio Clementi on an adventurous tour to
Paris, Vienna and St Petersburg, where Field
stayed behind and later made his home in
Moscow. He originated the Nocturne as a
poetic piano form for flowing song-like
melodies and gracefully rippling accompani-
ment, dependent for its poetic effeet on the
way the sustaining pedal is used. The typical
examples here date from 1834 (No. 12),
1822 (the Slavic E minor), and 1812 for
No. 1, which was so popular it was
published in several editions.

Chopin was directly influenced in piano
style by Field, from whom he adapred his
own type of Nocturne, usually more highly
developed harmonically and more subtle in
keyboard effects. He thought in terms
exclusively of the piano, making the most of
improvements in manufaceure that allowed
capacity for varied dynamics and ‘colour’.
His second set of Etudes was published in
1837 as Op. 25; the A flat Study, a

shimmering haze of broken chords under
the theme, was likened by Schumann to ‘a
blissful vision, seen in a dream, which,
already half-awake, you would fain recall’.

Liszt in turn owed much to Chopin,
again going further in his various Erudes
and Nocturnes. The three Liebestriume were
published around 1850 as ‘Norrurnos’, and
arc in fact transcriptions of songs, the third
of which has endured on its own as an
expression of romantic yearning, ‘Il sospire’
{(The Sigh) was a title applied only in one
edition to the third of the Erudes de concert
(1848); it makes a virtue of virtuosity in
{ast-moving arpeggios surrounding the
melody, the notes divided berween both
hands, continually crossing over,

Both the items by Schumann are from a
collection of short pieces, mostly unrelared,
written at various times between 1832 and
18453, then gathered together for publication
in 1854 as Albumblitter (Album-leaves), a
category that originated in the pleasant
custom of inscribing an autograph piece in
the albums of friends and patrons.
Schumann was the arch-Romantic in poetic
imagination, and the ttles he himself gave
to his pieces aptly evoke their characrer.

Brahms tended to use the title Intermezzo
for pieces in slowish tempo, as with the
mood of longing and nostalgia evoked by
the embellished melody and'arpeggins of
Op. 116, No. 4, and the more contrapuntal
writing of Op. 188, No. 2, where poetic
intent and deep feeling are revealed through
canonic devices. Both were published
around 1892-93, but were written earlier.
Older polyphony combines with Romanric
harmony in the Chorale Prelude, one from a
set of eleven for organ, transcribed for piano
by Busoni at the time of their posthumous
publication in 1902,

The Seasons by Tchaikovsky would be
more accurately defined as “The Months', as
they comprise twelve piano pieces
commissioned for monthly issues of the
magazine, Nuvellist, published throughout
the year 1876, They are short and direcr,
not easy to play, and perhaps make a better
effect as single items than if they are linked
as a suite. January’s ‘By the Hearth’ (or ‘At
the Fireside’) in A major, is nostalgic and
whimsical with excursions to other keys, as
in a gracefully arpeggiated middle section,
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Tagtriume

Romantische Komponisten fanden das ganze
19. Jahrhundert hindurch das Klavier ein
ideales Instrument, um sich in musikalisch-
poetische Iriumereien zu verlicren. Es bou
eine Klangvielfalt an, die der Komponist auf
den Tasten érzeugen und kontrollicren
konnte, wie es ihm beliebre. Es war ein
ideales Medium, um die harmonische
Abwechslung zu erforschen, durch die der
romantische Geist sich hauprsiichlich
ausdriickre, wihrend die Zurschaustellung
virtuoser Geliufigkeit in verzierten Melodien
und Laufen und Arpeggien iiber die ganze
Tastatur den professionellen Kiinstler vom
hiuslichen Salonkomponisten klar ab-
grenzie.

Beethoven nutzee die neuesten Ent-
wicklungen im Klavierbau seiner Zeir aus,
um die Ausdrucks- und Klangbereiche seiner
32 Solosonaten auszuweiten. Nr, 14 in cis-
Moll (op. 27, Nr. 2) ist eine von zwei
Sonaten, die er mit “quasi una fantasia”
iiberschricb, und in der er drei Siwze zu
einem kontinuierlichen Ganzen zusammen-
fafite. Ihren Beinamen “Mondschein-
Sonate” erhielt si¢ von dem Dichter und

Kritiker Ludwig Rellseab, der duflerce, dafs
ihn der erste Satz (der hier cingespiclt
wurde) an den Mondschein iiber dem
Vierwaldstitter See erinnerte. Die Sonare
wurde 1801 geschrieben, als Beethoven die
ersten Anzeichen seiner unheilbaren
Taubheir verspiirte.

Ein Jahr spiter machre sich der in Dublin
geborene John Field mic seinem Lehrer
Muzio Clementi auf eine abenteuerliche
Reise nach Paris, Wien und Ste. Pclc:rsl)urg
auf, wo Field zuriickblieb, um sich spiter in
Moskau anzusiedeln. Er “erfand” das
Nocturne als poetisches Klavierstiick mit
flieflender, liedhafter Melodik und anmurig
dahinplitschernder Begleitung, das sich fiir
seine poetische Wirkung auf den gezielren
Einsatz des Haltepedals verlifit. Die
typischen Beispicle, die hier vorgestellt
werden, stammen aus den Jahren 1834 (Nr,
12), 1822 (das slawische e-Moll-Nocturne)
und 1812 (Nr. 1}, das sich solcher
Beliehtheir erfreute, dal es in mehreren
Ausgaben erschien.

Chopins Klavierstil wurde durch Field
beeinflufse, von dem er seinen eigenen Typus

des Nocturnes adaprierte, das gewthnlich
harmonisch weiter ausgebaut und in der
Verwendung der Klaviereffekte nuancen-
reicher war. Sein Denken war ganz auf das
Klavier ausgerichtet, und er machte das
meiste aus den mechanischen Verbesse-
rungen, die die dynamische Vielfalt und das
Farbenspektrum des Instruments
erweiterten. Seine zweite Folge von Erudes
wurde 1837 als sein op. 25 veriflendiche,
und Schumann verglich die As-Dur-Etiide
mit ihrem schimmernden Hauch von
Akkordbrechungen unter dem Thema mic
einer seligen, im Traum geschenen Vision,
an die man sich beim Aufwachen nur
schwach erinnern kann.

Liszt wiederum verdankee Chopin viel
und ging dann in seinen verschiedenen
Eriiden und Nocrurnes noch weiter. Die drei
Liehestréme wurden 1850 als “Notturnos”
verdffentliche und sind rarsichlich Trans-
kriptionen von Liedern, deren drittes auch
fiir sich als Ausdruck romantischen Sehnens
iiberdavert hat, Die dritce der Ernudes de
concert (1848) wurde nur in einer einzigen
ALISgabE‘. “1 S:}spim" (Der Seufzer)
iiberschrieben; mir ihren geldufigen
Arpeggien, die die Melodie umranken,
ne Tugend aus der Virtuosicig

macht sie
die Noten werden mit stindigem Uber-
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Die beiden Titel von Schumann stammen

aus ciner Sammlung von kurzen Stiicken,
meist ohne Beziechung aufeinander, die zu
verschiedenen Zeiten zwischen 1832 und
1845 entstanden waren und 1854
gesammelt als Albumbliter veroffendicht
wurden, einer Kategorie, die aus dem
freundlichen Gebrauch herriihree, die Alben
von Freunden und Génnern mit ciner
kleinen Komposition zu inskribieren.
Schumann war in seiner poetischen
Phantasie erzromantisch, und die Uber-
schriften, die er seinen Sriicken gab,
beschwiiren genau ihren jeweiligen
Charakter herauf.

Brahms verwendete den Titel Intermezzo
gewohnlich fiir Stiicke in langsamerem
Tempo wic in op, 116, Nr. 4, in dem die
verzierten Melodien und Arpeggien eine
Stimmung von Sehnsucht und Nostalgie
wachrufen, oder in dem kontrapunkrischer
gehal:enen op. 118, Nr. 2, wo sich poetische
Absicht und tiefe Empfindung durch
Verwendung kanonischer Schreibweise
vermitteln. Beide wurden etwa 1892/93
vertffentliche, entstanden aber schon frither.
Alrere Polyphonic vereint sich mic
romantischer Harmonik in dem Choral-
vorspiel, das aus einer Sammlung von 11



Choralvarspiclen fiir Orgel stammu, die
Busoni zur Zeit ihrer postumen Versffent-
lichung 1902 fiir Klavier bearbeitete.

Die Jubreszeiten von Tschaikowsky kénnte
man zutreffender als “Die Monare”
beschreiben, denn es ist cine Sammlung von
zwilf Klavierstiicken, die fiir den Jahrgang
1876 der monatlich erscheinenden
Zeitschrift Nuwellist in Aufirag gegeben
worden waren. Sie sind kurz und knapp,

nicht leicht zu spielen und vielleichr als
Einzelstiicke wirkungsvoller als im Kontext
der ganzen Suite. Das Januar-Stiick “Am
Kamin” ist nostalgisch und steht in
launischem A-Dur, unternimme aber
gelegentich, wic im anmutig arpeggierten
Mireelteil, auch Ausfliige in andere Tonarten.

© Noél Goodwin
chrserzung: Renate Maria Wendel

Réveries

Pendant tout le 19éme sitcle les musiciens
romantiques, imbus d'idées poétiques et de
réveries, ont trouvé dans le piano leur
instrument idéal. Au clavier, le compositeur
peut créer et nuancer comme il le désire. Il a
a sa disposition une grande érendue de
sonorité, il peut explorer les changements
harmoniques (un des moyens dexpression
prétérés de 'esprit romantique) tout en
faisant preuve de dextérité. La virtuosité
d'interprétation des ornements mélodiques
et des arpéges égrenés d'un bour 4 'aurre du
clavier a souvent contribué i batir la
réputation de plus d’un exéeutant profes-
sionnel, sans parler du pianiste amateur dans
son propre salon.

Beethoven sut tirer parti des grandes
améliorations réalisées a I'époque dans la
facture du piano, d'ailleurs il étendit en
conséquence la sonorité de ses trente-deux
sonares. La Sonate no 14, en wr digse mineur,
(Op. 27, no. 2) fait partic d’unc paire qu'il
appelait “quasi una fantasia”, unissant trois
mouvements en un seul mouvement continu.
Le surnom de “Clair de Lune” lui est venu
de Ludwig Rellstab; le premier mouvement

(enregistré ici) évoquair dans la mémoire de
ce potte et critique le clair de lune sur le lac
de Lucerne. La sonate date de 1801, au
moment ol Beethoven sentait poindre une
surdité qui allait étre incurable.

Lannée suivante, John Field, Irlandais de
Dublin, vivant & Londres, s'embarquait avec
son professeur Muzio Clementi, pour un
grand voyage qui les conduisit d'abord a
Paris, puis & Vienne, enfin i Saint-
Petersbourg, ot Field resta seul, avant de
s'installer 4 Moscou. Field fut le premier &
écrire le Nocturne du XIXe siécle, une piece
poétique pour piano, 4 la mélodie douce et
réveuse, 2 'accompagnement gracieusement
arpégé, dont leffet dépend de la fagon dont
on utilise la pédale forte. Les Nocturnes
sélectionnés ici, sont un excellent apercu du
genre; le no 12 date de 1834, le Nocturne
slave en mir mineur, de 1822; et le no 1
(édicé par plusieurs maisons rant fur grande
sa popularit¢), de 1812,

Chopin fut directement influencé par le
style de Field, duquel il adapra son propre
type de Nocturnes, en général plus
développé harmoniquement et plus subiil



icr. Il pensair

quant aux cffets sur le cla
uniquement en termes de piano et lui aussi
tira le meilleur avantage possible des progrés
survenus dans la facture de 'instrument, qui
offrait alors une plus grande échelle de
volume de son et de couleur. Parmi ses
Etudes, Op. 25, éditées en 1837, I'étude en
la bémol, faite d’accords égrenés sous le
théme, se présente comme un nuage
vaporeux, changeant, que Schumann
associait 2 une “vision sereine, apercue dans
un réve, et donr, 1 demi-éveillé, on se
souvient avec joie”,

Liszt,  son tour, emprunta beaucoup
Chopin, et dans ses Erudes et Nocturnes
variés, il semble étre allé encore plus loin.
Les trois Liebestriume (Réves d’amour)
furent édités en 1850 et classifids
“Notturnos”. Ce sont, en fair, des
transcriptions de chansons. La troisieme a
survécu séparément, cest 'image méme de
la langueur romantique. Dans I'édition 1848
des Erudes de Concert elle s'intitulait “11
sospiro” (Le soupir). Cette picce fair de la
virtuosieé une vertu cardinale; des arpeges
rapides entourent la mélodic et les notes se
divisent entre les deux mains qui se croisent

sans arrér.
Les pieces de Schumann font partie d’une
collection d'czuvres plus courtes, sans grand

rapport les unes avec les autres, Ecrites par
ci, par la entre 1832 et 1843, elles ont éré
réunies, en 1854, uniquement dans le but
d’érre éditdes ensemble sous forme d'album
(Albumblitter) — une catégorie de publi-
carion musicale qui tire son origine de
I'habitude, au demeurant charmante, d'y
inscrire un autographe des amis et mécénes.
Schumann érait un grand romantique, riche
d'imagination poérique, ct les titres qu'il a
donné 4 ses pieces définissent exactement
leur caractére.

Brahms avait plutdt tendance a ch
I'Intermezzo pour ses piéces au tempo lent.
Clest le cas de I'Opus 1106, no 4, exprimant
l"attente et la nostalgie par une mélodie
embellie et des arpeges, ainsi que de l'opus
118, no 2, a 'éeriture plus contrapuntique,
ot 'intention poétique et les sentiments
profonds sont révélés au moyen du canon.
Les deux pigces, éditédes vers 1892-93,
avaient été écrites quelques années plut tot.
D'un genre différent, lancienne polyphonie
se mélant 4 'harmonie romantique, le
Prélude choral, fait partie d'un groupe de
0NzZ¢ MOTCEAUX Pour Orgue, ranscrits pour
piano par Busoni au moment de leur édition
posthume en 1902.

Les Saisons — le titre convient mal, “Les
mois” serait mieux approprié — de

Tchaikovski, sont douze piéces pour piano
que la revue mensuelle Nuvelltst avaic
commandées au compositeur, et qu'elle
publia rout au long de 'année 1876.

individuelles. “Janvier — auprés du feu”, aux
arptges gracieux, d humeur nostalgique e
capricieuse, est en f# majeur mais avec des
excursions dans d'autres tonalités comme

Réunies ensemble sous forme de suite, les dans une section médiane.
piéces sont courtes et directes, peu faciles 4
jouer; elles gagneraient beaucoup a éwre
interprérées séparément en entités

© Noél Goodwin
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