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Stanford: Piano Concertos

Stanford, born and brought up a Dublin
Protestant, was the son of a lawyer. A
brilliant elassicist, he went up to Cambridge
University in 1870 there he quickly
established a commanding reputation in

music. He was soon marked out as a
composer to be watched, and wrote
extensively in every form, producing seven
symphonics, ten operas and over thirty
substantial choral works. There were also a
great many songs, plus chamber, piano and
organ works. His voluminous church music
is still the foundation of the Anglican
tradition. In 1883 he was appointed
Professor of Composition at the Royal
College of Music, and from 1887 combined
thar role with that of Professor of Music at
Cambridge. He was also a well-known
conducror, enjoying a wide influence, and in
particular was associared with the Bach Choir
and the Leeds and other provincial fesivals.
Stanford completed but later repudiared
concertos for violin, cello and piano in his
carly twenties. He later wrote a total of fifteen
marure concertante works, his chosen solo
inseruments being piano, violin, cello, clariner

and organ. There arc three mature piano
concertos as well as the plano variations
recorded here. Five works require violin solo:
two concertos, a suite, a set of variations, and
the Sixth Trish Rbapsady. Then for solo cello
and orchestra he wrote an early Ronda, the
Third Irish Rbapsoey and the Ballara and
Ballabile of 1919. Concertante works for
strings are completed by the Frish Concertine
for violin, cello and orchestra also dating from
1919. The Coneert Picce of 1921 for organ
remained unknown until recorded by Chandos
in 1990. During the very long period when
Stanford’s orchestral music was largely
unplayed one coneerto was still occasionally
heard: the Clariner Concerto — possibly the
most Brahmsian of them all, and not
surprisingly so for it was wrirten for Brahms’s
clarinettist Richard Miihifeld (though in the
event played by Charles Draper).

Miihlfeld’s name reminds us that these
concerti were all written with the leading
soloists of the day in mind: Joachim
presented the Suite for Violin (in Berlin in
1889) and the First Violin Concerto of 1899,
which was also played by Kreisler and is

dedicared to Arbos. Leonard Borwick, pupil
of Clara Schumann and possibly the leading
British pianist of his day, was part of
Stanford’s circle as the regular accompanist of
Harry Plunket Greene, a favourite champion
of Stanford’s songs. Borwick premiered the
First Piano Concerto in 1895 and was the
dedicatee of Down Among the Dead Men in
1898. Perhaps the most celebrated soloist in
the latter was the twenty-two-year-old Percy
Grainger who performed it, with Stanford
conducring, in 1904,

The traditional tune "Down Among the
Dead Men' was probably taken by Stanford
from William Chappell's Popular Music of the
Olden Time. The work opens with an
introductory Lenzo in C minor at first largely
given to the piano, bur announced and
punctuated by a portentous falling figure
from the end of the tune that is to come.
The tempo changes to Allegro vivace and the
theme is stated by the orchestra, already
counterpointing two motifs from ir. It is a
feature of the music, in the published score,
that Stanford does not necessarily establish a
new tempo marking ar the beginning of each
variation. Indeed in the introduction and
statement of the theme there are five changes
of tempo, and yer there are no changes
marked at the fifth, ninth and tenth

-

variations. This makes [‘i:l|t1u’ir1g the main
stepping stones in an otherwise
uncomplicated work difficult to follow
exactly without a score.

In the first variation the soloist’s running
passage work is pointed up with the orchestra’s
l:rﬁg[”(.'”tﬂr}" statements (]I. th‘ ri“_'nlf.. Iﬂ |E]L‘
fourth variation, a scampering Presto, the
piano is silent, as it is during the first part of
the futermezzo that forms the seventh. Ar the
end of the ninth variation against long-held
trills in the piano and the marking Alfegro con

fieaco we prepare for the dancing 6/8 of the

tenth variation, where Stanford can no longer
contain his Irish high spirits. The solemn
eleventh is a massive chordal meditation by
the soloist alone; at its end the orchestra
returns and there is a gradual aceelerando
Allegro, and then Presto acting as a bridge to
the extended finale (Alfegro moderato e deciso)
which returns us to the opening key.

In later years Stanford was prone o
respond to new composers who excited him
by making unconscious passing tribute in his
own music. The opening of his Second
Piano Concerto is surcly reminiscent of
Rachmaninov’s Second Concerto, of which
Stanford, only a few months before he
started work on his own composition, had
conducted at the Leeds Festival with



Rachmaninov himself as soloist. Stanford's
Second Piano Concerto is dedicated to “Two
friends on either side of the Atlantic: Carl
Stoeckel of Norfolk, Conn., USA and Robert
Finnie Mcliwen of Bardrochat’. Although the
Concerto was completed in July 1911 it was
not performed until June 1915 when it was
heard ar the American Music festival ac
Norfolk, Connecticut, whose president was
Carl Stoeckel, musical patron and the son of
the longstanding Professor of Music at Yale.
The soloist on that occasion was the
London-born pianist Harold Bauer and the
conducror the eminent American Arthur
Mees. The British premiere had to wait until
it was performed in Bournemouth in
December 1916, and its London premiere
ok place on 29 April 1919 at the Queen’s
Hall with the young Benno Moiseiwitsch
and to very considerable acclaim.

Stanford docs not write an extended
cadenza in either of the scores on this disc.
Although *Cadenza’ is marked twice in the
Variations (at the very opening and at the end
of Variarion Seven) both are brief, and in the
Second Piano Concerto there is no cadenza.
The Concerto is one of the most romantic by
a British composer, with the glorious first
movement opening with the soloist at first
unaccompanied but soon joined by the

horns rising motif, a motto which recurs at
the end of the Concerto. The first-subject
group is completed by a rising figure in the
strings and a dotted upward leaping idea.
After this virile start the sudden contrast of
the second subject is perfectly judged: a
heart-felt piano theme sings out over a
rocking accompaniment in the left hand. A
particularly effective moment during the
development oceurs in a Molto tranguille
section where the piano is joined by solo
cello and two clarinets. The second
movement consists of chordal piano writing
marked to be played arpeggiands throughout.
The melody is serene and is shortly
contrasted with an equally poised middle
section. If there are Irish inflections in this
work, the repeated notes of this quiet music
have a feel of some distant folk song. The
finale starts loud and brashly, with a
stamping dancing tune, Two quicter sections
follow, the second of which returns us to the
slow movement. The stamping tune returns
with the opening horn call and rogether they
propel the music to a vigorous conclusion.

© Lewis Foreman

Born in London of Polish, Ukrainian and
Irish origins, Margaret Fingerhut was a

student of Cyril Smich and Angus Morrison
at the Royal College of Music, where she won
many prizes. Scholarships enabled her to
continue her studies with Vlado Perlemuter
in Paris and Leon Fleisher in Baltimore. She
has built up an outstanding reputation for her
highly entertaining recital programmes of
both popular and unusual repertoire and has
given concerts throughour Europe and the
United States and has also played in
Scandinavia, Israel, Turkey, India and Africa.
She broadcasts regularly for BBC Radio and
has appeared on film and television, She has
performed with most of the UK's major
orchestras and has worked with many
eminent conductors. Her many recordings for
Chandos have all received worldwide crirical
acclaim, and two discs were selected as
Gramophone Magazine’s Critics” Choices.

Regarded as one of the United Kingdom's
major orchestras, the Ulster Orchestra is
establishing a worldwide reputation through
a touring programme which has included
performances in destinations as diverse as
Korea and North America. Guiding it
towards an exciting future are Principal
Conductor Dmitry Sitkovetsky, and
Principal Guest Conductor Takuo Yuasa.
Recording twelve weeks of output for the

BBC each year and regular performances at
the BBC Henry Wood Promenade Concerts
guarantee nationwide exposure and affords
critics the opportunity to hear the
Orchestra. The Orchestra’s reputation for
excellence is sustained by its commercial
recordings, many of which have received
prestigious awards.

One of Britain’s best-known and popular
conductors, Vernon Handley has been a
constant champion of British music
throughout his career. His recordings
regularly receive the highest acclaim and he
has won several major awards. Included in
his extensive discography are the complete
symphonies by Robert Simpson, Malcolm
Arnold and Vaughan Williams.

From 1993-95 Vernon Handley was
Principal Guest Conductor of the Melbourne
Symphony Orchestra and from 1994-96
Chief Conductor and Artistic Director of the
West Australian Symphony Orchestra. After
a long and fruitful relationship with the
Roval Liverpool Philharmonic Orchestra he
was appointed Principal Guest Conductor in
1989 and at the beginning of the 1997/98
season he became their Conductor Emeritus.
He is also Associate Conductor of the Royal
Philharmonic Orchestra.




Stanford: Klavierkonzerte

Charles Villiers Stanford, Sohn eines
Protestantischen Rechrsanwalts, kam 1852 in
Dublin zur Welt und wuchs dorr auf. 1870
ging er an die Universitit Cambridge, um
Altphilologie zu studicren, und erwarb sich
dort bald cin betriichtliches Ansehen auf dem
Gebiet der Musik, vor allem als Komponist.
Er beririgte sich in allen Bereichen: sieben
Sinfonien, zehn Opern und mehr als dreiffig
grofiformartige Chorwerke, dazu cine
Unmenge Lieder, kammermusikalische,
Klavier- und Orgelwerke. Seine geistlichen
Kompositionen stellen noch heute den
Grundstock der anglikanischen Tradition dar.
1883 wurde er Professor der
Kompositionslehre am Royal College of
Music, eine Position, die er von 1887 mit
ciner Professur in Cambridge verband. Er
war auch ein angeschener, einfluffreicher
Dirigent, leitere den Bach-Chor und war an
verschiedenen Festspiclen in der Proving,
darunter das Leeds Festival, beteiligt.

Als Stanford in seiner Zwanziger war,
beendere er Konzerte fiir Violine, Cello und
Klavier, die er aber spiter nicht anerkannte.
Stanford schrieb insgesame fiinfzehn

Inscrumentalkonzerte: fiir Klavier, Violine,
Cello, Klarinette und Orgel. Unter der
Klaviermusik befinden sich neben drei
Konzerten auch auch die hier eingespiclten
Variationen. Die fiinf Werke mirt Solovioline
sind zwei Konzerte, eine Suite, ein
Variationssarz und die sechste frish Rhapsody.
Fiir Solocelle und Orchester schrieb Stanford
ein Rondo (Frithwerk), die dritte frish
Rbapsody und die Ballata and Ballabile
(1919). Im gleichen Jahr entstand auch das
frish Concertino fiir Violine, Cello und
Orchester. Obwohl Stanfords
Orchestermusik jahrelang in Vergessenheit
geriet, wurde das Konzert fiir Klarinerte
gelegentich aufgefithre. Daf es stilistisch die
deutlichsten Anklinge an Brahms aufweist,
ist nichr erstaunlich, denn es fiir den
Klarinettisten Richard Miihlfeld, der
zahlreiche Werke von Brahms kreierte,
geschrieben war, (obwohl Charles Draper es
gespielt hae).

Wic aus dem Namen Miihlfeld
hervorgeht, schwebren Stanford bei der
Komposition dicser Konzerte stets die damals
fithrenden Interpreten vor: Joseph Joachim

spielte die Suite fiir Violine 1889 in Berlin
und zchn Jahre spiter das Erste Konzerr, das
dem spanischen Dirigenten und Geiger
Enrique Ferniindez Arbos gewidmet war und
das auch in Fritz Kreislers Repertoire
fungierte. Leonard Borwick, ein Schiiler von
Clara Schumann und damals vielleicht der
fithrende britische Pianist, verkehrte als
stindiger Begleiter des Baf8-Baritons FHarry
Plunker Greene, dem Interpreten von
Stanfords Liedern, im Kreis des
Komponisten. Borwick hob 1895 das Erste
Klavierkonzert aus der Taufe und war drei
Jahre darauf der Widmungstriger von Down
Among the Dead Men. Der beriihmeeste
Solist dieses Variationssatzes war wohl der
22jihrige Percy Grainger, der das Werk 1904
unter der Leitung des Komponisten spiclte.
Vermutlich fand Stanford die traditionelle
Weise “Down Among the Dead Men” in der
von William Chappell verdffentlichten
Sammlung Popular Music of the Olden Time.
Das Werk beginnt mit einem Lenza in
c-Moll, zuniichst tiberwiegend auf dem
Klavier; cine omindgse Abwirtsfigur, die am
Ende der Weise eine Rolle spielt, erisffnet
und unterbricht die Melodie. Das Tempo
beschleunige sich zum Allegro vivace, das
Orchester stellc das Thema auf und fithre
bereits zwei Motive kontrapunktisch durch.

Merkwiirdigerweise gibe Stanford in der
gedruckten Partitur nicht zu Beginn jeder
Wariation das neue Tcmp(: an. In der
Einleitung und Anfiihrung des Themas wird
d:‘l\\ "I'c_[“_p{] S(]g:-lr f‘ﬁ!]ﬁ'ﬂal gL‘WCC]lRCEI:
andererseits sind bei der fiinften, neunten
und zehnten Variation keinerled
Tempoinderungen vorgegeben. Deswegen
lif3e sich das an sich unkomplizierte Werk
ohne Partitur nichr leichr iiberschauen.

In der ersten Variation spielt der Solist
hurtige Passagen fiber den
Themenfragmenten im Orchester. Das
Klavier bereiligt sich weder an der vierten
Variation, einem huschenden Presto, nach
dem ersten Abschnice der siebten, einem
Intermezzo. Die neunte schlict mit langen
pianistischen Trillern, Allegro con funco — der
Aufrakr zum tinzelnden 6/8-Take der
zehnten Variation, in der sich Stanfords
ganzer irischer Ubermut zu erkennen gibt.
Die elfte ist eine massive akkordische
Meditation fiir den Pianisten allein: dann
kehre das Orchester wieder und es erfolgt
eine Beschleunigung zu Affegro, danach zum
Presto, die Uberleitung zum ausfihrlichen
Finale (Allegro moderato e deciso), das zur
Grundronarrt zuriickkehre.

In vorgeschrittenem Alter neigte Stanford
dazu, Komponisten, deren Musik ihn stark



beeindruckte, in seinen eigenen Werken cin
Kompliment zu machen, dessen er sich
wahrscheinlich gar nicht bewufst war. Die
Eroffnung seines Zweiten Klavierkonzerts
klingt an das Zweite von Rachmaninow an;
nur wenige Monate, bevor er seine eigene
Komposition in Angtiff nahm, hatee Stanford
dic britische Erstauffithrung mit
Rachmaninow am Fliigel geleiter. Stanfords

Konzert ist “zwei Freunden zu beiden Seiten
des Atlantischen Ozcans, Carl Stoeckel von
Neorfolk, Conn., USA und Roberrt Finnie
McFEwen von Bardrochat” gewidmet.
Obwohl das Konzert schon im Juli 1911
beendet war, fand die Urauffithrung crst im
Juni 1915 bei dem amerikanischen
Musikfestival in Norfolk, Connecricur, statt,
dessen Prisident der Mizen Carl Stoeckel,
Sohn des langjihrigen Professors der Musik
an der Universitit Yale war. Der Pianist
Harold Bauer, ein gebiirtiger Londoner, und
der angesehene amerikanische Dirigent
Arthur Mees wirkten bei der Premiere mit.
Dic britische Erstauffithrung kam erst 1916
in Bournemouth zustande, und die Londone
Erstauffithrung kam am 29 April 1919
zustande, als der junge Benno Moiseiwirsch
das Konzert mit viel Erfolg in Londons
Queen’s Hall spielee.

Fiir keines der beiden hier cingespielten

Werke schrich Stanford eine ausfithrliche
Kadenz. Obwohl die ersten Takte und der
Schlufd der siebten Variation die Bezeichnung
“Cadenza” fithren, sind beide kurz, und im
Zweiten Klavierkonzert gibt es iiberhaupt
keine, Kaum ein anderer britischer
Komponist hat wohl je ¢in so ausgesprochen
romantisches Konzert geschrieben. Der Solist
eriiffnet den herrlichen ersten Satz allein,
doch alsbald ertont das Aubwirtsmotiv der
Hirner, das am Ende des Werks wiederkehrr.
Eine ansteigende Streicherfigur und ein
punkticrtes, aufwiresspringendes Motiv
beschliefen die erste Themengruppe. Der
Kontrast zwischen diesem kriftigen Anfang
und dem Nebenthema ist sorgfiltig
auskalkuliert: Das Klavier singt ein inniges
Thema iiber wicgenden Begleitfiguren der
linken Hand. Besonders schin ist die Stelle
in der Durchfithrung (Molto tranguills), an
der sich cin Solocello und zwei Klarinetten
zum Klavier gesellen, Im zweiten Saiz muB
der Solist die Akkorde durchweg arpeggiert
spielen. Dic seelenvolle Melodie wird bald
von einem ebenso gelassenen Mittelsarz
abgeldst. Insofern diese Werk irische Ziige
trige, befinden sie sich in den wiederholten
Noten dieser ruhigen Klinge, die wie ein
entferntes Volkslied anmuren.
stampfende Tanzmelodie eréffnet das

ne

iibermiitige Finale. s folgen zwei
gemiifigrere Abschnitte, deren zweiter uns
zum langsamen Mireelsarz zuriickfithre. Dann
kehrt das stampfende Thema mit den
Hornersignalen der Einleitung wieder und
beide jagen die Musik ihrem encrgischen
Ende entgegen.

@ Lewis Foreman

Ubersctzung: Gery Bramall

Margaret Fingerhut, als Sprofl einer Familie
polnischen, ukrainischen und irischen
Ursprungs in London geboren, hat bei Cyril
Smith und Angus Morrisan am Royal
College of Music studiert und dort
zahlreiche Preise gewonnen. Stipendien
ermaglichten ihr die Fortserzung ihres
Studiums bei Vlado Perlemuter in Paris und
Leon Fleisher in Baltimore. Mit thren héchst
unterhalsamen Recitalprogrammen, die
sowohl populire als auch ungewshnliche
Stiicke umfassen, hat sie sich
aulerordentlich hohes Ansehen erworben.
Sie hat iiberall in Europa und in den USA
Konzerte gegeben und in Skandinavien,
Israel und in der Tiirkei gastierr, ebenso in
Indien und in Afrika. Sie nimmt regelmifiig
an Rundfunksendungen der BBC reil und
war in Filmen und im Fernsehen zu schen.

Sie ist mit den meisten bedeutenden
Orchestern Grofibritanniens aufgetreten und
hat mit vielen eminenten Dirigenten
gearbeitet. Thre zahlreichen Aufnahmen fiir
Chandos wurden von der Kritik weltweit
mit Beifall bedacht, und zwei Einspielungen
wurden als besonders empfehlenswert in die
Kritikerauswahl der Zeitschrift Gramophone
aufgenommen.

Das Ulster Orchestra gile als eines der
fithrenden Orchester Grofibritanniens und
har sich weltweit cinen Namen mit einem
‘Tournceprogramm gemachr, zu dem
Auftritte an solch unterschiedlichen Orten
wie Korea und Nordamerika zihlten. Die
viclversprechende Zukunfr des Orchesters
garantieren sein erster Dirigent Dmicry

Sitkoversky sowie sein erster Gastdirigent
Takuo Yuasa. Alljihrliche zwolfwochige
Aufnahmeperioden fiir die BBC sowie
regelmiRige Auftritte in den Henry Wood
Promenadenkonzerten der BBC sichern den
hohen Bekanntheirsgrad des Orchesters bei
Publikum und Kritikern. Den
hervorragenden Ruf des Orchesters
untermauern auch sine kommerziellen
CD-Aufnahmen, von denen viele mit
renommierten Preisen ausgezeichner
wurden.



Vernon Handley, einer der bekanntesten und
beliebtesten Dirigenten Grofibritanniens, war
im gesamten Verlauf seiner Karriere ein
verlisslicher Fiirsprecher britischer Musik.
Seine Einspielungen werden von der
Musikkritik regelmiflig mit hiéchstem Lob
bedachr, und er har bedeutende Preise
gewonnen. Seine umfangreiche Diskographie
umfaflt unter anderem simtliche Sinfonien
von Robert Simpson, Malcolm Arnold und
Ralph Vaughan Williams,

19931995 war Vernon Handley Erster
Gastdirigent des Melbourne Symphony
Orchestra und 19941996 Chefdirigent und
Kiinstlerischer Direktor des West Australien
Symphony Orchestra. Nach langer und
fruchtharer Zusammenarbeit mit dem Royal
Liverpool Philharmenic Orchestra wurde er
dort 1989 zum Ersten Gastdirigenten ernannt
und mit Beginn der Saison 1997/98 zum
emeritierten Dirigenten des Orchesters.
Aullerdem ist er Stellvertretender Chefdirigent
des Royal Philharmonic Orchestra.

Stanford: Concertos pour piano

Stanford, né et élevé a Dublin, éeait le fils
d'un homme de loi. Humaniste brillane, il
alla faire ses érudes a 'Université de
Cambridge en 1870; il 8'y fit bien vite une
réputation comme musicien. On voyait en
lui un compositeur d'avenir et il composa
dans toutes les formes musicales, créant sept
symphonies, dix opéras et unc trentaine

i
aussi de nombreuses chansons et des ocuvres

d'ceuvres chorales importantes. Il y a

de musique de chambre, ainsi que pour
piano et pour orgue. Ses nombreuses ceuvres
religieuses forment, maintenant encore, le
fondement de la tradition anglicane. En
1883, il érait nommé Professeur de
composition au Royal College of Music et ¢n
1887, il cumulait ce poste avee celui de
Professeur de musique & Cambridge. C'érait
aussi un chef d’orchestre renommé, excrgant
une vaste influence, associé en particulier au
Bach Chaoir et aux fesrivals de Leeds et
d’auwres villes de province.

Quand Stanford avait entre ving et vinge-
cing ans, il acheva concertos pour violon,
violoncelle et piano qu'il a repudié plus rard.
Stanford composa quinze ocuvres

concertantes milres en tout. Ses instruments
de solo favoris éraient le piano, le violon, le
violoncelle, la clarinerte et 'orgue. I1 existe
trois concertos de piano, en plus des
variations enregistrées ici. Cing ceuvres
(deux concertos, unc suite, une série de
variations et la Sixiéme rhapsodie irlandaise),
utilisent un violon selo. Pour vieloneelle
solo et orchestre, il composa un Rondo
(ceuvre de jeunesse), la Tigisiéme rhapsodie
irlandaise et Ballata et Ballabile de 1919. Les
ceuvies concertantes pour cordes sont
complétées par le Concertino irlandais pour
violon, violoncelle et orchestre. datant aussi
de 1919, Pendant la trés longue période otr
la musique orchestrale de Stanford éait
rarement joude, on entendait encore de
temps en temps le Concerto pour clarinette,
sans doute le plus Brahmsien de ses
concertos, ce qui n'est pas surprenant car il
fut composé pour le clarinerriste de Brahms,
Richard Miihlfeld (mais joué par Charles
Draper).

Le nom de Miihlfeld nous rappelle que ces
concertos furent tous composés 4 'intention
des grands solites de I'époque: Cest Joachim



qui présenta la Suite pour violon (3 Berlin en
1889) et le Premier concerto pour violon de
1899, qui fut aussi joué par Kreisler, et était
dédi¢ & Arbos, Leonard Borwick, éléve de
Clara Schumann et probablement le plus
grand pianiste britannique de son époque,
faisait parrie de I'entourage de Stanford
comme accompagnateur attiré de Harry
Plunket Greene, qui interpréta beaucoup des
chansons de Stanford. Il joua pour la
premitre fois le Premier concerto pour piano
en 1895 et est a lui que fur dédié Down
Among the Dead Men en 1898. Le soliste
exéeutant le plus célébre de ce concerto fut

sans doute Percy Grainger qui le joua i I'ige
de vingt-deux ans, avec Stanford au pupitre
de chef d'orchestre, en 1904,

Clest probablement dans Popular Music of
the Olden Time (Musique populaire
d'autrefois) de William Chappell que
Stanford trouva la mélodie traditionelle
“Down Among the Dead Men”. Uecuvre
commence par une introduction Lento en
ut mineur oi1 le piano domine au début,
mais annoncé et ponctué par une sinistre
figure descendante provenant de la fin de la
mélodie 4 venir. Le tempo se transforme en
un Allegro vivace ex le theme est formulé par
I'orchestre avec déja deux morifs en
contrepoint. Dans la partition publide,

Stanford n'indique pas toujours le tempo au
début de chaque variation. De plus, dans
lintroduction et le theme il v a six
changements de tempo. Il est donc difficile,
sans l'aide d'une partition, de suivre les
différentes érapes d'une ceuvre peu
compliquée a d'aurres égards.

Dans la premiére variation, les passages
rapides du soliste sont ponctués de fragments
de récapitulations du theme par 'orchestre.
Dans la quatriéme variation, un Presto
encieux, comme dans

galopant, le piano est si
la premiere partie de I'fasermezzo qui forme
la seprieme. A la fin de la neuvieme
variation, sur un fond de wrilles prolongées
du piano avec I'indication Allegro con fioco,
nous nous préparons au 6/8 dansant de la
dixieme variation, ot Stanford ne peurt plus
contenir son exubérance irlandaise. La
solennelle onzieme est une Rlnp]c méditation
en accords par le soliste seul; a la fin,
l'orchestre revient e il v a un accelerando
graduel pour arriver & un Aflegro, puis au
FPreso qui sert de lien avec le finale prolongé
(Allegro moderato ¢ deciso) nous ramenant a la
clef de départ.

A la fin de sa vie, Stanford rendair 4
rendre inconsciemment hommage, dans sa
musique, aux nouveaux compositeurs qui
I'intéressaient. Le début de son Second

concerto pour piano rappelle le Second
concerto de Rachmaninov que Stanford,
avant de commencer sa propre
composition, avait dirigé en premiére
audition en Grande-Bretagne, avec
Rachmaninov lui-méme en soliste. Le
Second concerto pour piano de Stanford est
dédié 4 “Deux amis des deux corés de
I'Atlantique: Carl Stoeckel de Norfolk,
Conn., USA et Robert Finnic McEwen de
Bardrochat”. Le Concerto était terminé en
juiller 1911, mais ne fut pas exécuté avant
juin 1915, a I'American Music Festival de
Norfolk, Connecricut, donr le Président
érait Carl Stoeckel, méceéne musical et fils
d’un Professeur de musique & I'Universicé
de Yale. Le soliste érait le pianiste
londonien Harold Bauer sous la direction
du célebre chef d'orchestre américain,
Arthur Mees. La premiére audition en
Grande-Bretagne n'eut lieu qu'en 1916 4
Bournemouth, et la premirére
Londonienne, au Queen’s Hall, avec le
jeune Beno Moisetwitch furt trés applaudi.
Stanford n'a pas écrit de longue cadence
dans les deux parritions enregistrées ici. Bien
que l'indication “Cadenza” figure deux fois
dans les Variations (tout au déburt er 4 la fin
de la septieme variation), ['une et I'autre sont
trés courtes et dans le Second concerto il 0y

a pas de cadence. Le Concerto est 'un des
plus romantiques jamais composés par un

musicien britannique, le splendide premier
mouvement commengant avec le soli

accompagnement d’abord, puis rejoint

te, sans

bientdt par un motif ascendant des cors, qui
revient i la fin du Concerto. Le groupe du
premier sujet est complété par une figure
ascendante aux cordes et une mélodie
pointée qui s'élance vers les hauteurs. Apreés
ce débur viril, le contraste soudain du
second sujet est bien érudié: un theme bien
sent au piano chante sur un
accompagnement de berceuse & la main
gauche. Un moment parriculierement réussi
du développement se trouve dans une
section Molto tranguille oti le piano est
rejoint par le violoncelle solo et deux
clarinettes. Le second mouvement consiste
en accords arpégés au piano. La mélodie est
sereine et bientdr contrastée avec une secrion
médiane bien équilibrée. On peut trouver
des inflexions irlandaises dans cette ceuvre,
et les notes répérées de cette musique
tranquille donnent l'impression d'un
chanson folklorioque dans le lointain. Le
finale commence par les notes fortes et
criardes d'un air de danse trépignante.
Suivent deux sections plus calmes, dont la
seconde nous raméne au mouvement lent.



I

débur er, ensemble, ils nous conduisent a

r de danse revient avec I'appel de cor du

une conclusion vigoureuse.
© Lewis Foreman

Née 2 Londres d’exuraction polonaise,
ukrainienne et irlandaise, Margaret
Fingerhut a été I'érudiante de Cyril Smith et
d'Angus Morrison au Royal College of
Music otr elle a remporté de nombreux prix.
Des bourses lui ont permis de continuer ses
études avec Vlado Perlemuter a Paris et avec
Leon Fleisher 4 Baltimore. §érant bitie une
réputation hors-ligne pour ses programmes
de récitals hautement divertissants, donr le
répcrmirc allie le pupu!nir& a l'inhabituel,
elle a donné des concerts dans toute 'Europe
er aux Erats-Unis, et a aussi joud en
Scandinavie, Isragl, Turquie, Inde et Afrique.
On l'entend régulierement a la radio sur les
ondes de la BBC et clle a fait des apparitions
au cinéma et A la télévision. Elle s'est
produite avec la plupart des plus grands
orchestres du Royaume-Uni et a travaillé
avec bon nombre de chefs d'orchestre
éminents. Ses nombreux enregistrements
pour Chandos ont tous éié salués par la
critique dans le monde entier, deux disques
ayant d'ailleurs été sélectionnés pour figurer

au “choix de la eritique” du magazine
Gramophone.

Le Ulster Orchestra, considéré comme I'un

des plus grands orchestres du Royaume-Uni,

se forge une réputation i 'échelle mondiale
grice a une tournde qui I'a conduit vers des
destinations aussi varides que la Corée et
I'Amérique du Nord. Son chef principal,
Dmitry Sitkovetsky et son chef principal
invité, Takuo Yuasa lui assurent un avenir
prometteur. Les enregistrements qu'il fait
chaque année pour la BBC, pendant douze
semaines, et ses productions régulieres dans
le cadre des concerts promenade Henry
Wood de la BBC Tui assurent un
rayonnement i I'échelle nationale et
permettent aux critiques de I'écouter. La

réputation de qualité qu'a acquise l'orchestre

el érayée par ses enregistrements
commerciaux dont un grande nombre ont
été couronnés de prix prestigieux.

Vernon Handley cst l'un des chefs
d’orchestre les plus célebres et des plus

appréciés de Grande-Bretagne. Tout au long
de sa carriere, il s'est fait le défenseur ardent

da la musique anglaise. Ses enregistrements
recoivent régulierement les louanges de la
('.ritiqli!:, et ont remporté plusieurs grand

prix. Parmi son imporeante discographic
figurent les cycles complets des symphonies
de Rabert Simpson, Maleolm Arnold et
Vaughan Williams.

De 1993 4 1995, Vernon Handley a éié le
chef principal invité du Melbourne
Symphony Orchestra, et de 1994 4 1996
-cteur artistique du West

chef principal er di

Australian Symphony Orchestra. Aprés une
longue et frucrueuse collaboration avee le
Royal Liverpool Philharmonic Orchestra, il
fur nommé chef principal invité de cet
orchestre en 1989, et chef honoraire au
débur de la saison 19971998, 11 est
également chel associé du Royal
Philharmonic Orchestra.
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Charles Villiers Stanford (1852-1924)
Piano Concerto No. 2, Op. 126

in C minor - c-Moll - ut mineur

Concert Variations upon an English Theme
(‘Down Among the Dead Men’)

for piano and orchestra, Op. 71

Margaret Fingerhut piano
Ulster Orchestra
Richard Howarth leader

Vernon Handley
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