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The debt owed to the conductor Sit Henry Wood by all British composers
(and a huge number of foreign ones) between 1895 and his death in 1944
was enormous. Certainly, in the case of Bax his championship and belief
in his music was responsible not only for Bax getting a hearing for much
of his orchestral music, but also for his constant programming of the
best of Bax's major works which contributed to Bax’s fame in the 1930s.
Chief among these was the Symphony on this record.

Wood gave Bax his first important orchestral performance (/In the Faery
Hills) during the 1910 Promenade Concerts and all the music here is
associated with him. The Dance of Wild Irravel was first given under his
baton during the 1913 Promenade Concerts; the Third Symphony which
is dedicated to Sir Henry was first performed by him in 1930, while the
Paean was specially orchestrated by Bax as a sonorous contribution to
Sir Henry's Jubilee Concert on 5 October 1938 for which Vaughan
Williams’ Serenade to Music was also written.

Bax came from a comfortable middle-class family, never had to take a
paid position, and always had a private income. He was a student at the
Royal Academy of Music between 1900 and 1805, at a time when a new
national musical identity was beginning to be felt in British music. In
fact, it was actually the country and people of Ireland that became a sort
of catalyst in allowing Bax to develop his own highly personal musical
style from those influences to which a young man was exposed before
the First World War. Bax wrote a large number of orchestral scores, at
first orchestral tone poems, later symphonies, as well as working in every
other accepted form except oratorio and opera.

He was nearly forty before the first of his seven symphonies appeared
and, in fact, all seven were written between 1921 and 1939. After the
second (1924-26) he appears to have experienced a stylistic composer's
block, and was consciously trying to develop his style. He achieved this
in his Third Symphony. In the ’thirties this became the most popular of his




symphonies, and was conceived during the Autumn of 1928 and
completed in February 1929. It was Bax's first music to be written at
Morar, in Inverness-shire. Earlier works had been written in Donegal, but
for the next ten years it was to Morar he went to get much of his music
onto paper. Bax established himself at the Station Hotel, Morar, and
‘there, sometimes in polar conditions, in a dingy unheated room,
working in an overcoat, he proceeded to set out the sketch he had
previously written with constant recourse to the keyboard’ at his
Hampstead lodgings.

When it was written, the issue of programmatic music was a
contentious one — and even composers who had quite self-evidently
responded to non-musical stimuli were disinclined to admit it. Clearly
the curious form of many of Bax’s major works, but particularly the
symphonies, is indicative of there being something behind the music, a
fact commented on by critics in the 1930s. Bax never explained himself,
and our only clue in the Third Symphony 'is a brief quotation from
Nietzsche with which he prefaced the short score, but suppressed from
the published full score:

My wisdom became pregnant on lonely mountains;
upon barren stones she brought forth her young.

A few pointers to one or two idiosyncratic features are all that is
necessary for the newcomer to the music. The first movement, consisting
of alternately slow and fast music, is dominated by a compelling central
brooding slow meditation, which occupies nearly half the movement.
The crowning anvil stroke and what the viola player Bernard Shore
called 'one of the greatest climaxes in modern music’ are moments
which once heard remain in the mind. The ensuing slow movement’s
horn and trumpet calls are wonderfully evocative, and at one point we
hear sea music reminiscent of his earlier tone poem Tintagel. The Finale
encapsulates the roles of scherzo and finale, and is concluded with a

long magically quiet Epilogue, itself almost the stature of a separate
movement. The utterly individual sounds that Bax conjures up in the
middle section of this Epilogue are clearly the musical realisation of
some mystical aural experience. He described just such an occasion in
his autobiography: 'l suddenly became aware that | was listening to
strange sounds, the like of which I had never heard before. They can only
be described as a kind of mingling of rippling water and tiny bells tinkled"

The Dance of Wild Irravel was the fourth of a set of Four Orchestral
Sketches that Bax wrote in 1912 and 1913. This last movement was only
ever played twice before it was detached from the others (presumably
because it required a much larger orchestra) and was forgotten, until
revived by Bryden Thomson for this record. In his remarks about this
gorgeous orchestral waltz-fantasy Bax might almost be anticipating
Ravel's La Valse some seven years later. Bax derived the name [rravel
from the Irish Gaelic, characterising the dancer as ‘a fantastic dream
impersonation of a reckless and irresponsible mood or whim . . . At the
close the music becomes more and more remote in mood and
harmonically bizarre, as though the vision were gradually fading away.

Paean is a passacaglia, based on a brief marching motif. Written as a
piano solo for Frank Merrick in 1920, and orchestrated specially for the
Sir Henry Wood Jubilee (the full score is dated 14 April 1938) it provides
an excuse to use the large forces assembled for that occasion to make a
triumphal din, including bells and the Queen’s Hall organ.

LEWIS FOREMAN

Bryden Thomson was born in Scotland and after studying at the Royal
Scottish Academy and in Europe with Hans Schmidt-Isserstedt and Igor
Markevitch, he spent two years at McMaster University in Canada.

Since then he has made for himself an important place in the musical
life of Britain and Ireland. He has held posts with three of the BBC




orchestras, from 1977-1985 he was Artistic Director and Principal
Conductor of the Ulster Orchestra, and in 1984 he was appointed
Principal Conductor of the Radio Telefis Eirann Orchestra.

Over the years Bryden Thomson has given premieres of many
important works by British and Irish composers and has done much to
champion British music at home and abroad. His recordings of music by
Bax, Elgar and Hamilton Harty have won much world-wide acclaim and
played a significant part in enhancing the reputation of both Chandos
and the Ulster Orchestra, with which he will continue to work closely as
Conductor Laureate. In July 1984 the University of Ulster conferred on
him an honorary degree of Doctor of Letters in recognition of his
services to music in Northern Ireland.

Tous les compositeurs britanniques (et un grand nombre de compositeurs
étrangers) doivent énormément au chef d'orchestre Sir Henry Wood et a ses
services pour la musique entre 1895 et sa mort en 1944. Dans la cas de Bax, c'est
grace & l'encouragement et aux louanges de Sir Henry que les ceuvres
orchestrales du compositeur furent jouées et que les meilleures restérent au
répertoire des concerts-promenade, ce qui contribua a la célébrité de Bax dans
les années 30. Et en particulier, la Troisiéme Symphonie.

C’est Wood qui exécuta pour la premiére fois une oeuvre orchestrale de Bax (In
the Faery Hills) pendant la saison de Concerts Promenade de 1910 et toutes les
oeuvres présentées dans cet enregistrement sont associées a son nom. The
Dance of Wild Irravel eut sa premiére exécution sous sa baguette pendant les
Concerts Promenade de 1913; la Troisigme Symphonie qui est dédiée a Sir Henry
fut aussi dirigée par lui pour la premiére fois en 1930 et le Péan fut spécialement
orchestré par Bax comme contribution sonore au Concert Jubilé de Sir Henry le
5 octobre 1938 pour lequel Vaughan Williams avait composé sa Serenade
to Music,

Bax sortait d'une famille aisée de la classe moyenne, ne fut jamais obligé
d'accepter un emploi rémunéré et eut toujours des revenus personnels. 11 était

étudiant de la Royal Academy of Music entre 1900 et 1905, époque a lagelle une
nouvelle identité nationale commencait a se faire sentir dans la musique
britannique. Mais c'est le pays et le peuple d'Irlande qui servirent de catalyste
dans le développement du style musical profondément personnel de Bax a partir
des influences auxquelles un jeune homme était forcément exposé avant la
premiére Guerre Mondiale. Bax composa de nombreuses partitions orchestrales
— d'abord des poémes symphoniques, puis des symphonies — et aborda toutes
les autres formes musicales reconnues sauf I'oratorio et I'opera.

Il avait prés de quarante ans avant la parution de la premiére de ses sept
symphonies, et toutes les sept furent composées entre 1921 et 1939. Aprés la
seconde (1924-26), il semble avoir souffert d'un blocage stylistique dans sa
composition et il s'efforcait consciermment de développer son style. [l y parvint
dans la troisiéme symphonie. Concue pendant I'automne de 1928 et achevée en
février 1929, elle devint la plus populaire de ses symphanies dans les années 30.
C'est la premiére oeuvre qu'il composa a Morar, dans le comté d'Inverness.
Auparavant, il avait travaillé dans le Donegal, mais pendant les dix années
suivantes, c'est a Morar qu'il allait composer beaucoup de musique. Bax s'installa
a I'Hotel de la Gare de Morar et 14 "dans des conditions parfois polaires, dans une
chambre sale et sans chauffage, travaillant en pardessus, il se mit a développer
les idées qu'il avait notées en ayant sans cesse recours au piano” dans son
appartement de Hampstead.

Lorsque cette symphonie fut composée, la musique a programme provoquait
des controverses et méme les compsiteurs qui avaient visiblernent été inspirés
par des sujets extérieurs a la musique hésitaient a le reconnaitre. La forme
curieuse de beaucoup des oeuvres principales de Bax, et surtout de ses
symphonies, suggére une influence derriére la musique et les critiques des
années 30 en étaient conscients. Bax n'a jamais éclairci ce mystére et le seul
indice qu’il nous donne, dans la troisiéme symphonie, est une bréve citation de
Nietzsche qu'il inscrivit en exergue de la courte partition, mais élimina de la
version compléte publiée:

Ma sagesse a été engrossée sur les montagnes solitaires;
sur des roches neus, elle a accouché de ses enfants.

Pour une premiére audition, il suffit de noter un ou deux aspects particuliers
au compositeur. Le prernier mouvement, qui consiste en passages lents et




rapides alternés, est dominé par une lente méditation centrale recueillie, d'une
force irrésistible, qui occupe presque la moitié du mouvement. Le coup
d'enclume a laquelle elle aboutit et ce que l'altiste Bernard Shore a qualifié de
“I'une des plus grandes apothéoses de la musique moderne” sont des moments
inoubliables. Dans le mouvement lent qui suit, les appels de cor et de trompette
sont trés évocateurs et a un moment, nous entendons des harmonies marines qui
nous rappellent son poéme symphonique Tintagel. Le Finale combine les réles
de finale et de scherzo et s'achéve sur un long Epilogue d'un calme magique, qui
a presque l'importance d'un mouvement séparé. Les sonorités trés individuelles
que Bax fait surgir dans la section du milieu de cet Epilogue semblent bien &tre
le transcription musicale d'une expérience auditive mystique. [l a décrit ce genre
d'expérience dans son autobiographie: ‘“Je m'apercus soudain que j'écoutais des
sons étranges, comme je n'en avais jamais entendus. La seule facon de les décrire
serait un mélange d'eau qui clapote et de petites clochettes qui sonnent.”

The Dance of Wild Irravel était la quatriéme d'un groupe de Quatre Esquisses
Orchestrales composées par Bax en 1912 et 1913. Ce derrier mouvement ne fut
joué que deux fois avant d'étre séparé des autres (probablement parce qu'il
exigeait des ressources orchestrales beaucoup plus grandes) et oublié. Bryden
Thomson I'a tiré de l'oubli pour cet enregistrement. Par ses remarques au sujet
de cette magnifique fantaisie valsée, Bax semble anticiper {a Valse de Ravel qui
date de sept ans plus tard. Le nom Irravel est tiré de la langue gaélique irlandaise
et représente la danseuse comme “"Une incarnaton fantastique, en réve, d'un état
d'esprit ou d'un caprice audacieux et irresponsable . . . A la fin, la musique passe
dans des modes de plus en plus lointains avec des harmonies étranges, comme si
la vision s'évanouissait graduellement”.

Paean est une passacaglia basée sur un court motif de marche. Composé sous
forme de solo de piano pour Frank Merrick en 1920 et orchestré spécialement
pour le Jubilé de Sir Henry Wood (la partition définitive est datée 14 avril 1938).
Paean fournissait une bonne excuse pour utiliser toutes les ressources
orchestrales mobilisées 4 cette occasion et faire un tintamarre triomphal, avec
des cloches et les orgues de Queen’s Hall.

Lewis Foreman
Traduction de Madeline Jay

Bryden Thomson est né en Ecosse. Aprés avoir étudié a la Royal Scottish
Academy (Académie Royale d'Ecosse) et en Europe avec Hans Schmidt-Isserstedt
et Igor Markevitch, il a passé deux ans & I'université canadienne McMaster.

Depuis lors, il s'est créé une place importante dans la vie musicale britannique
et irlandaise. |l a occupé un poste dans trois des erchestres de la BBC. De 1977 a
1985 il était directeur artistique et principal chef d'orchestre de I'Orchestre
d'Ulster et fut nommé, en 1984, principal chef d'orchestre de Radio Telefis Eirann
Orchestra.

Au fil des ans, Bryden Themson a donné des premiéres de nombreuses
oeuvres écrites par des compositeurs britanniques et irlandais, et a contribué
dans une large mesure a promouvoir la musique britannique dans le pays et a
I'étranger. Ses enregistrements de Bax, Elgar et Hamilton Harty ont reporté un
succés retentissant dans le monde entier et ont joué un réle déterminant pour la
réputation de Chandos et l'orchestre d'Ulster, avec qui il continuera & travailler en
relation étroite en tant que chef d'orchestre lauréat. En juillet 1984, I'Université
d'Ulster lui a conféré le dipléme honorifique de Docteur des Lettres en
reconnaissance des services rendus a la vie musicale de I'lrlande du Nord.

Traduit par Sylvie Flamané

Was der Dirigent Sir Henry Wood fiir die Komponisten Grofibritanniens (und
zahlreiche ihrer ausl&ndischen Kollegen) zwischen 1895 und seinem Tod im
Jahre 1944 leistete, ist unermefilich. Daf3 er an Bax und seine Musik glaubte und
sie forderte, verschuf diesem nicht nur die immer wiederkehrenden
Gelegenheiten zur Auffithrung vieler seiner Orchesterkompositionen, sondern
begriindete auch seinen Ruf in den 30er Jahren, als Wood beharrlich Baxs beste
Werke ins Programm aufnahm.

Alle hier vorliegenden Werke des Komponisten sind mit Wood, der im rahmen
seiner Promenade Concerts 1910 Bax mit /n the Faery Hills den ersten gréf3eren
Durchbruch erméglicht hatte, assoziiert. The Dance of Wild Irravel wurde unter
seiner Leitung bei den Promenade Concerts 1913 gegeben; die Sir Henry
gewidmete dritte Sinfonie wurde von ihm 1930 uraufgefiihrt, und Paean wurde




von Bax als sonorer Beitrag eigens zu Sir Henrys Jubilaumskonzert am 5.
Oktober 1938, fiir das auch Vaughan Williams’ Serenade to Music entstand,
instrumentiert.

Bax entstammte einem gutbirgerlichen Milieu, verfiigte stets iber ein privates
Einkommen und konnte es sich so leisten, auf eine bezahlte Stellung zu
verzichten. Er studierte von 1900 bis 1905 an der Royal Academy of Music, als
sich die neue nationale Indentitét britischer Musik bemerkbar zu machen
begann. Fiir Bax persénlich erwiesen sich die Landschaft und die Bevélkerung
Irlands als der eigentliche Katalysator fiir die Entwicklung seines ureigenen
musikalischen Stils unter den Einfliissen, denen er als junger Mann vor
Kriegsausbruch ausgesetzt war. Er schrieb zahlreiche Orchesterkompositionen,
zuerst Tongedichte, spater Sinfonien, und machte in der Vielfalt seines
musikalischen Schaffens nur um das Oratorium und die Oper einen Bogen.

Als seine erste Sinfonie vorgestellt wurde, war er bereits fast 40 (alle sieben
entstanden zwischen 1921 und 1939). Nach der Zweiten (1924-26) schien seine
kompositorische Entwicklung zu stocken, jedenfalls war er sténdig darum
bemiiht, seinen musikalischen Stil fortzuentwickeln. Der Erfolg stellte sich
schlieflich mit der dritten Sinfonie ein. Dieses Werk, das in den 30er Jahren
gréfieren Zuspruch fand als irgend eine andere seiner Sinfonien, entstand im
Herbst 1928 und wurde im Februar 1929 vollendet. Es bedeutete auch die
Abkehr von Donegal und der Beginn seiner zehnjshrigen Schaffensperiode in
Morar (Inverness-shire), wo er sich im Bahnhofshotel einquartierte. “Dort,
zuweilen in polaren Verhaltnissen, in einem schébigen, unbeheizten Zimmer, im
Mantel sitzend, arbeitete er die Skizze aus, die er zuvor unter sténdigem
Riickariff auf das Klavier (in Hampstead) geschrieben hatte.”

Das Prinzip der Programmusik war, als er das Werk vollendete, heftig
umstritten — selbst Komponisten, die ganz zweifelsohne auf auf3ermusikalische
Stimuli reagiert hatten, tendierten dahin, es nicht zugeben zu wollen. Die
merkwiirdige Form vieler der grof3en Werke Baxs, insbesondere der Sinfonien,
143t programmatische Ziige erkennen. Auf diesbeziigliche Kommentare der
Musikkritik in den 30er Jahren ging Bax nie erklarend ein. Unser einziges Indiz
in der dritten Sinfonie ist ein kurzes Nietzsche-Zitat, das er dem Particell
voranstellte, dann aber in der versffentlichten Partitur auslief3:

My Wisdom became pregnant on lonely mountains;

upon barren stones she brought forth her young.

Dem mit der Musik noch nicht vertrauten Hérer seien nur wenige Fingerzeige auf
ein oder zwei idiosynkratische Aspekte gegeben. Der erste Satz, alternierend
langsam und schnell, wird von einem unwiderstehlichen, briitend meditativen,
langsamen Mittelteil dominiert, der fast die Halft des Satzes in Anspruch nimmt.
Der krénende AmbofRschlag und das, was der Bratschenspieler Bernard Shore
“einen der grofartigsten Héhepunkte moderner Musik™ genannt hat, sind
Augenblicke, die der Hgrer nie vergessen wird. Die Horn- und Trompetenrufe des
nachfolgenden zweiten Satzes haben einen wunderbar sinnestrachtigen
Charakter; zeitweise vernehmen wir Meeresmusik, die an sein dlteres Tongedicht
Tintagel erinnert. Im Schlufsatz verbinden sich Scherzo und Finale zu einer
Einheit, der ein langer, magisch ruhiger Epilog von beinahe satzeigenstdndiger
Statur folgt. Bei den von Bax heraufbeschworenen ureigenen Klangen im
Mittelabschnitt dieses Epilogs handelt es sich eindeutig um den musikalischen
Widerhall einer mystischen Erfahrung. Der Komponist beschrieb eine solche
Begebenheit in seiner Selbstbiographie: “Plétzlich wurde mir bewuf3ft, daf’ ich
seltsamen Kladngen lauschte, dergleichen ich nie zuvor vernommen hatte. Sie
lassen sich nur als eine Art Mischung aus krduselndem Wasser und klingenden
Gléckehen beschreiben.”

The Dance of Wild Irravel war das letzte Stiick einer Reihe von vier
Orchesterskizzen, die Bax 1912-13 schrieb. Es wurde nur zweimal éffentlich
aufgefiihrt, bevor es (vermutlich aufgrund seiner gréf3eren Besetzung) von den
anderen getrennt wurde und in Vergessenheit geriet. Erst Bryden Thomson
besann sich seiner fur die vorliegende Einspielung. Bei seiner Beschreibung
dieser glorreichen Walzerfantasie fiir Orchester hatte Bax beinahe Ravels La
Vaise sieben Jahre vorausahnen kénnen. Bax entlehnte den Namen Irravel der
gélischen Sprache Irlands und charakterisierte den Tanzer als “eine fantastische
Traumpersonifizierung einer unbesonnenen, leichtsinnigen Stimmung oder
Laune . .. Zum Ende hin entriickt die Musik stimmungsmafig in immer weitere
Ferne und wird harmonisch bizarr, als ob sich die Vision allmé&hlich aufldste”.

Paean ist eine Passacaglia auf der Basis eines kurzen Marschmotivs. Das
urspringlich fiir Frank Merrick 1920 als Klavierstiick geschriebene Werk wurde
eigens fiir das Jubilaumskonzert von Sir Henry Wood (die Partitur trégt das
Datum: 14. April 1938) instrumentiert und dient als willkommenes Vehikel fiir




den triumphierend tésenden Einsatz der enormen Orchesterkrafte jenes
Anlasses, inklusive Glocken und Orgel der Queen's Hall.

GERMAN TRANSLATION BY CHRISTIAN ANDRESEN

Bryden Thomson wurde in Schottland geboren und erhielt seine musikalische
Ausbildung an der Royal Scottish Academy. Nach weiteren Studien bei Hans
Schmidt-Isserstedt und Igor Markewitsch verbrachte er zwei Jahre an der
McMaster University in Kanada.

Seitdern hat er sich eine bedeutende Position im Musikleben Grofibritanniens
und Irlands erarbeitet. Er dirigierte drei der BBC-Orchester, war von 1977 bis
1985 kiinstlerischer Direktor und Erster Dirigent des Ulster Orchestra und wurde
1984 zum Ersten dirigenten des Radio Telefis Eirann Orchestra ernannt.

Im Laufe der Jahre hat Thomson viele wichtige Werke britischer und irischer
Komponisten zur Urauffiihrung gebracht und sich besonders fir britische Musik
im In- und Ausland aktiv eingesetzt. Seine Schallplattenaufnahmen mit Werken
von Arnold Bax, Elgar und Hamilton Harty haben weltweit Anklang gefunden
und entscheidend zum Ruf von Chandos und des Ulster Orchestra beigetragen,
mit dem er als Ehrendirigent weiterhin zusammenarbeiten wird. Im Juli 1984
erhielt er das Ehrendoktorat der University of Ulster, in Anerkennung seiner
Leistungen im Musikleben von Nordirland.

{Ibersetzung Siegfried Speyer
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Compact Disc sant le résutat de ln combinaisen unique du
syatéme numengue el de 1a leciure IS8T oplique. indépendam-
ment ces di lors de [

ment Ces E sont idamil werso e fa couvertu
par un code 4 troes latires:

0O0] = utilisabion dun magnatophong numénque pandant les
seances denmegistrement, ke meage elou e mankzpe et G
gravure.

[AD0] - ubiksation dun magnélophone snalogique e
sfances  denmegistrement,  ufilisabon  dun  magnes
MUMETiGU pRndant @ miana et'ou kB montags e 18 grasure

AAD] = ublsation @un mapnédtophona analogigue pandant les
SAANCAs danregisirament of ke mixage et'ou ke monlage, ulilisa-
lion un magnetophone numérigue pendant i gravure.

Four oblenic ks medleurs résultats, il est indispensable o sppore
| mitme sain dans e rangament ot i manipulation cu (.Omnn.t
Qisc guavec le disque microsdicn. || nest pas necessaine
deffectuer de netiovage particulier & le disque est toujours teng
par fes bords 1 est replace directement dans son boiier aprés
lécoute 5i le Compact Disc pore des races dempreintzs
dagitales. de pousslére ou autres, il peul 4lre essuye, foujours en
bgne droite, du centre vers les bords, avec un chiftan propre. doux
& sec quine Seffiloche pas. Tout produit netioyant. sohvant ou
abramd doit dtre proscrit S cas instruchons sont resgeciias, k
Compact (Nsc vous donnera une partaile et durable restitution
sanore.
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B sistema audic-digitale del Compact Dies offre la miglione
reproduziong del sueno Bu un piccolo & comede supporo. La
superioe qualty del Compact Disc ¢ il risultatn della scansiong
con foftica laser. combinata con |a riproduzione digilale ed &
indipendente dalla tecrica di registrazione wtilizzala in origine
Questa lecnica o regisiradone @ dentificats sul ratr daily
confezione ta un codice di tra ktare;

si riferisea alluso def regisiratona digiale durante le sedule
di reglstrazione, mixng e/o editing, & masterizzarnone.

00| = m ad indscare Iuse del regestiatone analigico durante e
sadule d & del regi diggrtale per il
mixing e/o ecdting & per by masterizzazions

riguards l'uso del registralone analogico durants i2 sadute
s regisirancne & per | sUCcessivo maing e/o ediling, & del
registratore gugitale per la mastenzarione.
Per una miglions conserazione, nel rattaments del Compact Dsc.
& oppartunc usare |a stessa cura riservata & dischi lradisonali
™NON Saré NECEssaria Nessuna ulteriore pulizia, se il Compact Dise
weird Sempre prese per il bordo @ rimesso subiio nalla sua
custedia dopo lascolo, Se il Compact Disc dovasse sporcars
CoN smovonte digiak, polvere 0 spOICizia o genere.
palilo con un panna aseiullo,

puliiors sbrasivo cRve essere ma Usato sul disce. Sequende
auest congigli, il Compact Disc fomirg, per & durata i una vita, i
godiments del purg ascofio
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Chandos CHAN 8454

SIR ARNOLD BAX (1883-1953)

[0 1. DANCE OF WILD IRRAVEL (5:25)

2. PAEAN (3:19)

3. SYMPHONY No. 3 (49:37)
| — Lento moderato (20:39)
= II — Lento (13:02)
Gl Il — Moderato (15:46)
TT = 58:32

LONDON PHILHARMONIC ORCHESTRA

Leader David Nolan
Conducted by BRYDEN THOMSON | ”
o 1g577's

® 1986 Chandos Records Ltd. © 1986 Chandos Records Ltd.
Printed in West Germany/Imprimé en Allemagne.
CHANDOS RECORDS LTD, LONDON, ENGLAND
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