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Chopin’s Etudes form the foundation of nineteenth century keyboard technique and were written with a
specific purpose in mind. The available studies by Cramer and Clementi (whose Gradus ad Parnassum was later
s0 delightfully and touchingly parodied by Debussy), while far removed from Czerny’s dry and academic The
School of Velocity, were inadequate for Chopin's revolutionary temperament and teeming imagination.

At the tender age of nineteen he was already writing to his friend Titus Woyciechowski saying, *I have done a
big exercise en forme in a manner of my own”. He was referring to the first draft of his opus 10 Etudes, works
which were to blend virtuosity and poetry in a hitherto unknown way and in a style so concentrated and
satisfying that it has never since been excelled. To quote Sir Donald Tovey, “Chopin’s Btudes stand alone. With
the single exception of Brahms' Varfations on a2 Theme of Paganini, no other composer has so nobly overcome
the immense difficulty of writing works that shall systematize and exhibit one by one the extreme resources of
the modern pianoforte whilst at the same time remaining spontaneous music of a high order” And, as any
pianist will readily admit, Chopin's Btudes are a lifelong occupation: once their notorious difficulties have been
fully mastered, the journey towards their always elusive poetry has only just begun.

Opus 10 was published in 1833, entitled Douze Grandes Etudes and suitably dedicated to Liszt. In no. 1
Chopin obtains the greatest brilliance and sonority by spreading his arpeggios over an interval of a tenth
instead of confining them (like Gramer) within the octave. A ‘runaway chorale”, this Etude’s force and
ariginality prompted Rellstab, the German eritic, to say, *those who have distorted fingers may put them right hy
practising these studies; but those who have not, should not play them, at least not without a surgeon handy.

No. 2 sadistically extends a stress on the right hand’s weakest fingers, replacing widely spaced arpeggios with
close-knit chromatic scales. Cortot invariably escaped this cruel imposition by following 1 with 4.

Chopin was particularly fond of his third study. An Etude in touch and imaginative range, its subtle poetic
challenge is often mistaken, particularly by competition organisers, for a soft option. No. 4, by way of contrast, is
a shot-from-guns piece of virtuosity and has been called a *veritable lance of tone”. Right and left hand
figurations chase each other in a demonic game of tag, a fiery Chopinesque consequence of Bach's imitative
writing.

No. b scintillates exclusively on the black keys or pentatonic scale, while no. 6 achieves an elegaic eloquence
and an almost Wagnerian chromaticism through “a sort of double minor”. No. 7 is surely Chopin's “Toccata’, its
basic C major enlivened by a profusion of accidentals, and no. 8 combines sparkling arpeggios with a comically
assured and swaggering theme. As James Huneker says, *It is as if the sea were melodic and could shatter and
tumble into tuneful foam.” No. 9 contrasts short gasps and long phrases and rises to an almest operatic
declamation, to cries and echoes unique in Chopin. The left hand contains awkward extensions, though this
study is much less demanding than no. 10. Here the rapid shifts of accent and emphasis prompted Von Bilow to
claim, “He who can play this study in a really finished manner may congratulate himself on having climbed to
the highest point of the pianist's Parnassus”

The blithe poetry of no. 11 is like an ironic curse for small-handed pianists confronted by such widely-spaced
arpeggiated chords, while no. 12 brings the series to a savagely rhetorical close. Supposedly inspired by news of
Warsaw’s capitulation to the Russians in 1831, such fist-shaking defiance silences for ever the view of Chopin,

occasionally still current, as a drawing-room dandy, endlessly concerned about the cut of his suits or the style of
his hats.

The opus 25 Etudes were published in 1837 and dedicated to Liszt's mistress, the Countess Marie d’Agoult.
No less technically arduous than opus 10, they achieve even greater imaginative heights, and it was the first
that prompted Schumann’s admiration. For him its melody’s rain-washed freshness was like *an aeolian harp
having all the scales and an artist’s hand combining them with all kinds of fantastic embellishments, but always
with an audible deeper tone in the bass and a softly Qowing cantifena in the treble . . . more a poem than a
study . . . an ululation of the A flat major chord.” No. 2 appealed no less intensely to his fancy, music *charming,
drowsy and soft as the song of a child singing in its sleep”. Its gentle but presto flight (later so ingeniously
disfigured by both Brahms and Godowsky) is contrasted by no. 3, a rollicking caprice whose opening rhythm is
cleverly altered before a final ascent into the blue and a questioning and conciliatory close. For Von Biilow this
study had all the “tantalising, elusive charm of a humming bird in flight”

No. 4 is full of nervous agitation, and its treacherous left hand leaps have provided a notable pitfall for
pianists, as well as a clear inspiration for Scriabin in his own B flat minor Etude, opus 8 no. 7. No. 5 commences
with an attack of musical hiccoughs later transmuted into a melody of rare limpidity and insinuation. No. 6 is in
thirds and, according to Louis Ehlert, Chopin not only versifies an exercise but “transforms it into such a work of
art that in studying it one could sooner fancy oneself on Parnassus than at a lesson."

With no. 7 a high expressive point is reached. How Chopin's contemporaries must have wondered over this
intensely slavonic and passionate duet (it is often erroneously considered a study for the left hand) with its
exploitation of all the most subtle aspects of a pianist's touch and technique! Nos. 8 and 9 are jeux d’esprit, the
first an Etude in sixths, the second the *butterfly” Etude, of consummate lightness and grace.

But Chopin reserves his most startling surprise for the last three Etudes. These are of such epic stature that
they alone would fully confirm Chopin's genius and imaginative scope. No. 10 is for Jegato octaves, its melody
sustained amid the surrounding tumult. The central lento provides a brief oasis of calm and delicate polyphony
before the sinister resumption of the music's whirlwind fury. No. 11 is as grand in conception if a good deal
more sharply focused than the boldest of Liszt's Etudes. The opening four bars were added as an afterthought
and their ominous quiet makes the subsequent uproar all the more powerful and effective. Dizzying right hand
semiquavers soar and cascade above the left hand's martial theme and the final searing uprush provides one of
those audacious gestures at once so typical and so astonishing,

The final Etude, like the last Etude from opus 10, is in C minor and, like the first of that opus, is a study in
arpeggios. This time, however, they extend over an octave rather than a tenth, but the harmony is wonderfully
rich and the actual music of a Beethovenian magnificence. Often known as the *Ocean” Etude, this sombre
cantus firmus ‘shows strength designed and controlled in the creation of a sovereign and conquering beauty."
Who else but Chopin could have offered us three such dramatic finales in succession, or harnessed beauty and
duty with such total success? Variety is the spice of the Chopin Etudes, and their quality was duly recognised
by Debussy, who dedicated his Etudes to the memory of Chopin — a moving and entirely suitable tribute from
one genius to another.




A gentler side of Chopin's art is evident in the Trois Nouvelles Btudes, a poetic pendant published in 1840 to
form a contribution to Moscheles' optimistically entitled La Méthode des Méthodes. More domestic but even
more subtle than their celebrated companions from opus 10 and 23, the first and second exploit fundamental
aspects of polyrhythm and the third demands the simultaneous use of staccato and Jegato. Again, Chopin turns
a basic technical problem to breathtaking poetic advantage, and one is left to marvel at the sinuous
chromaticism of the F mincr, the serene benediction of the A flat, or the idealized waltz of the D flat.
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CHOPIN : Les 24 Etudes, op. 10 et op. 25, et les Trois Nouvelles Etudes

Les Etudes de Chopin constituent les fondations mémes de la technique pianistique du 19° sidcle et furent
écrites dans un but précis. Les études alors disponibles, celles de Cramer et de Clementi (dont le Gradus ad
Pamassum fut plus tard parodié par Debussy d'une fagon si délicieuse et si touchante), bien que loin d'8tre
aussi séehes et académiques que L'fcole de la virtuosité de Czemy, ne pouvaient satisfaire le tempérament
révolutionnaire et la bouillonnante imagination poétique de Chopin.

A I'dge de dix-neuf ans, celui-ci écrivait déji 4 son ami Titus Woyciechowski : “J'ai composé un grand exercice
en forme, dans une maniére qui m'est personnelle”. Il faisait allusion 4 la premiére version de ses Etudes opus
10, oeuvres qui devaient faire fusionner virtuosité et poésie d'une fagon sans précédent et dans un style si
concentré et si satisfaisant qu'il n'a jamais été surpassé depuis. Selon Sir Donald Tovey, “les Etudes de Chopin

sont uniques. A 1a seule exception de Brahms dans ses Variations sur un théme de Paganini, aucun autre
compositeur n'a si noblement surmonté l'immense difficulté qu'il y a 4 écrire des oeuvres qui systématisent et
présentent une A une les ressources extrémes du piano moderne tout en constituant en méme temps une
musique spontanée de niveau élevé.” Et, ainsi que tout pianiste en conviendra volontiers, les Etudes de Chopin
ont de quoi occuper l'interpréte pendant sa vie entiére car, une fois leurs difficultés notoires pleinement
maitrisées, le voyage de découverte de leur poésie toujours insaisissable ne fait que commencer.

Publié en 1833 sous le titre de Douze Grandes Etudes, 'opus 10 était dédié — non sans &-propos — & Liszt.
Dans I'Etude n® 1, Chopin obtient le maximum de brillant et de sonorité en étalant ses arpéges sur un intervalle
d'une dixidme au lieu de les limiter (comme Cramer) 4 une octave. Véritable *chorale emballé”, cette Btude est
d'une force et d'une originalité qui amenérent le critique allemand Rellstab & déclarer que “ceux dont les doigts
sont déformés réussiront peut-8tre 4 les redresser en s'exercant 4 jouer ces études; mais les autres feront mieux
de s'abstenir — sauf s'ils disposent d'un bon chirurgien’.

A ces arpéges largement étalés, la n° 2 fait sadiquement succéder des gammes chromatiques serrées,
imposant aux doigts les plus faibles de la main droite une cruelle épreuve — 3 laquelle Cortot échappait en
jouant invariablement la n" 4 tout de suite aprés lan® 1!

Chopin aimait tout particuliérement sa troisidme Etude. Cest une étude de toucher, dont la subtile poésie
lance un défi aux ressources d'imagination de l'interpréte, et qui est souvent prise — bien 4 tort, notamment
par les organisateurs de concours — pour une pidce relativement facile. LEtude n° 4, dont les rafales de
virtuosité contrastent totalement avec la précédente, a pu &tre qualifiée de “véritable jet de sonorité™. Les
figurations de la main droite et de la main gauche s’y donnent mutuellement la chasse en un démoniaque jeu
de poursuite, flamboyante séquelle, chez Chopin, de I'écriture en imitation pratiquée par Bach.

LEtude n® 5 scintille exclusivement sur les touches noires {qui correspondent 4 la gamme pentatonique),
tandis que I'Etude n® 6 doit son &loquence élégiaque et son chromatisme quasi wagnérien a *une sorte de
double mineur’, L'Etude n° 7 constitue assurément la *Toccata™ de Chopin, sa tonalité de base (ut majeur) étant
épicée d'une profusion d'altérations accidentelles, et la n° 8 combine d'étincelants arpéges et un théme
fringant, d'une amusante assurance. Selon le mot de James Huneker, *cest comme si la mer était mélodie et
pouvait se briser en un déferlement d'écume harmonieuse”.

La n° 9 fait contraster de brefs soupirs et de longues phrases et s'&panouit en une déclamation faisant
presque penser & un opéra, avec des cris et des effets d'écho sans équivalent dans les autres oeuvres de Chopin.
La partie confiée 4 la main gauche contient des écarts d'une difficulté considérable, bien que cette étude soit
beaucoup moins ardue que la n® 10. L4, les rapides changements d’accent et de nuance amenérent Von Biilow 4
dire que “celui qui parvient A jouer cette étude d'une fagon vraiment achevée peut se féliciter d’avoir atteint le
sommet du Parnasse du pianiste”.

Dans son allégre poésie, 'Btude n® 11 est comme une malédiction ironique pour les pianistes — surtout s'ils
n'ont pas de grandes mains — qui doivent faire face a I'immense difficulté d'exécution de ses arpéges si
largement étalés, et la n° 12 donne 4 la série une conclusion caractérisée par la sauvagerie de sa rhétorique.
Inspiré, parait-il, par la nouvelle de la capitulation de Varsovie devant les Russes en 1831, ce furieux cri de




révolte dément 4 tout jamais 'image, encore parfois acceptée, d'un Chopin dandy de salon ne se souciant que
de la coupe de ses costumes ou du style de ses chapeaux.

Les Etudes de l'opus 25 furent publiées en 1837 et dédiées & la maitresse de Liszt, la comtesse Marie
dAgoult. Non moins ardues, techniquement, que celles de l'opus 10, elles atteignent des sommets d'imagination
encore plus élevés, et la premiére déchaina I'admiration de Schumann. Pour lui, 1a fraicheur de pluie de sa
mélodie était comme ‘une harpe éolienne pourvue de toutes les gammes, qu'une main d'artiste combinait avec
toutes sortes d'embellissements fantastiques, mais toujours avec une sonorité plus profonde dans le grave et
une cantiléne doucement fluide dans 'aigu . . . plus un poéme qu'une étude . . . une ondulation de accord de
la bémol majeur”. L'Etude n° 2 ne l'enchantait pas moins; il la trouvait *charmante, réveuse et 1égére comme la
voix d'un enfant chantant dans son sommeil”. A la douceur de sa course presto (qui, plus tard, devait &tre si
ingénieusement défigurée par Brahms et par Godowsky) succéde le contraste de I'tude n° 3, caprice plein de
vivacité dont le rythme initial est habilement varié avant une ascension finale dans I'azur et une conclusion i la
fois interrogative et conciliatrice. Pour Von Billow, cette étude avait tout le *charme insaisissable et fugitif d'un
oiseau-mouche en plein vol”.

L'Etude n° 4 est pleine d'agitation nerveuse et les bonds pleins de traitrises qu'elle fait faire 4 la main gauche
tendent de redoutables traquenards aux pianistes. Scriabine s'en est nettement inspiré dans son Etude en si
bémol mineur, opus 8 n° 7. L'Etude n° 5 commence par un accés de hoquet musical qui se transforme bientdt
en une mélodie particuliérement limpide et persuasive. La n° 6 est une étude de tierces et, selon Louis Ehlert,
Chopin non seulement y “met en vers un exercice® mais “le transforme en une telle oeuvre dart qu'en
l'étudiant il est plus facile de se croire sur le Parnasse qu'a une legon”.

Avec 'Btude n° 7, nous atteignons un sommet expressif. Comme les contemporains de Chopin durent
s'étonner du caractére si intensément slave et passionné de ce duo (souvent considéré 4 tort comme une étude
pour la main gauche), avec son ardente éloquence et son exploitation de toutes les ressources les plus subtiles
du toucher et de la technique pianistiques! La n° 8 et la n° 9 sont des jeux d’esprit : la premiére est une étude
de sixtes et la deuxiéme — 'Etude *Papillon” — est d'une grice et d'une légéreté consommeées,

Mais Chopin réserve sa plus grande surprise pour les trois derniéres Etudes de la série. Ge sont des oeuvres
d'une telle stature épique qu'elles suffiraient & confirmer 4 elles seules le génie de Chapin et I'ampleur de son
imagination. La n® 10 est une étude pour les octaves fegato, ol la ligne mélodique est soutenue au milieu de
tout le tumulte environnant. Le bref lento central constitue une oasis de calme et de délicate polyphonie avant
la sinistre reprise du furieux tourbillon de la musique. La n° 11 est de conception aussi imposante — bien que
beaucoup plus serrée — que les plus hardies des Etudes de Liszt. Ses quatre mesures initiales furent ajoutées
aprés coup, et leur calme menagant rend le déchainement ultérisur d'autant plus puissant et impressionnant.
Les étourdissantes doubles croches de la main droite jaillissent et ruissellent en cascades au-dessus du théme
martial confi 4 la main gauche, et la brilante envolée finale constitue 'in de ces gestes audacieux 4 la fois si
typiques du compasiteur et si tonnants.

LEtude finale, de méme que la derniére de lopus 10, est en ut mineur; comme la premiére étude de cet
opus, c'est une étude d'arpéges. Cette fois-ci, cependant, les arpéges ne couvrent qu'une octave et non plus une

dixiéme, mais I'harmonie en est merveilleusement riche et la musique elle-méme est d'une magnificence toute
beethovénienne. Souvent surnommée “Océan”, cette étude au sombre cantus firmus “manifeste une force
maitrisée et contrdlée dans la création d’une beauté souveraine et conquérante”. Qui d'autre que Chopin aurait
pu nous offrir coup sur coup trois finales aussi dramatiques ou concilier l'utile et la beauté avee un suceds aussi
total? 8i la variété est le piment de la vie, elle est aussi celui des Etudes de Chopin, et nul n'a mieux reconnu la
qualité de celles-ci que Debussy, qui dédia ses propres Etudes 4 la mémoire de Chopin — hommage émouvant
et parfaitement approprié d'un génie 4 un autre.

Un cdté plus paisible du génie de Chopin est en évidence dans les Trois Nouvelles Etudes, publiées en 1840
dans le cadre du recueil établi par Moscheles sous le titre optimiste de La Méthode des Méthodes. Plus intimes
mais encore plus subtiles que leurs célébres parentes des opus 10 et 25, les deux premiéres exploitent les
aspects fondamentaux de l'écriture polyrythmique et la troisiéme lemploi simultané du staceato et du legato.
La encore, Chopin tire parti d'un probléme technique &lémentaire pour produire la plus extraordinaire poésie,
et I'on ne peut que rester émerveillé devant le chromatisme sinueux de 'Etude en fa mineur, la sereine
bénédiction de 'Etude en la bémol ou la valse idéalisée de I'titude en ré bémol.

© 1986 Bryce Morrison.
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Chopin: Etiiden op. 10 und 25, Trois nouvelles Etudes

Chopins Etiiden bilden die Grundlage der Klaviertechnik des 19. Jahrhunderts und wurden zu einem
spezifischen Zweck geschrieben. Die dem jungen Komponisten seinerzeit vorliegenden “Studien” von Cramer
und Clementi (dessen Gradus ad Parnassum Debussy spater so reizend parodierte) waren zwar von der
akademischen Trockenheit der Schule der Gelaufigkeit Czernys weit entfernt, erwiesen sich aber dennoch als
unzureichend fiir Chopins revolutiondres Temperament und seine Gberbordende Phantasie.

Schon im zarten Alter von neunzehn Jahren schrieb er an seinen Freund Titus Wojciechowski: “Ich habe eine
grofe (bung en forme gemacht, in meiner eigenen Manier Er sprach dabei von den ersten Entwiirfen zu
seinen Etiden op. 10, in denen er Virtuositit und Poesie in einer bisher ungekannten Weise miteinander
verband und dafiir eine dberaus konzentrierte und diberzeugende stilistische Losung fand, die bis heute nicht
iibertroffen worden ist. Donald Tovey schrieb: “Chopins Etiiden sind einzigartig. Mit der einzigen Ausnahme von
Brahms' Paganini-Variationen hat es kein anderer Komponist vermocht, die ungeheuren Schwierigkeiten zu
iiberwinden, die ein solches Unternehmen mit sich bringt: Werke zu schreiben, die der Reihe nach die
auBersten Moglichkeiten des modernen Klaviers ausnutzen und zugleich im hachsten Grade spontan wirken.”
Chopins Etiden sind auferdem ein lebenslang dankbares Studienchjekt, denn, das wird jeder Pianist zugeben,
wenn man die beriichtigten technischen Schwierigkeiten erst einmal gemeistert hat, steht man erst am Beginn
der Erkundung ihres schwer faBbaren Gehalts.

Op. 10 wurde 1833 unter dem Titel Douze grandes Etudes verdffentlicht und ist Franz Liszt gewidmet. In Nr.
1 erzielt Chopin hichste Brillanz und Klangfiille, indem er seine Arpeggien iiber eine Dezime ausbreitet, statt
sie (wie Cramer) auf eine Oktave zu beschrinken. Nr. 2 fordert in geradezu sadistischer Weise die beiden
schwiachsten Finger der rechten Hand und ersetzt die breiten Arpeggien durch eng gewirkte chromatische
Tonleitern. Cortot zog sich meist aus der Affdre, indem er auf Nr. 1 die Nr. 4 folgen lief.

Chopin selbst hing sehr an seiner Etiide Nr. 3, deren subtile Poesie oft unterschitzt wird — vor allem bei
Klavierwettbewerben. Nr. 4 ist dagegen ein unbeschwertes Virtuosenstilck, weitgriffig und klangvoll; die rechte
und linke Hand scheinen einander in einem damonischen Spiel zu jagen, eine feurige Chopinsche
Weiterentwicklung von Bachs imitativer Technik.

Nr. 5 brilliert ausschlieBlich auf den schwarzen Tasten oder der pentatonischen Skala, wahrend Nr. 6 eine
sprechende elegische Wehmut und (durch “eine Art doppeltes Moll") eine fast Wagnersche Chromatik erzielt.
Nr. 7 ist Chopins “Toccata”, mit zahlreichen Versetzungszeichen, um die Grundtonart C-dur aufzulockern, und
Nr. 8 verbindet glitzernde Arpeggios mit einem komisch-prahlerischen Thema — James Huneker schrieb: “Das
Meer scheint melodisch geworden und in singendem Schaum aufspritzen zu wollen”

Nr. 9 kontrastiert kurze Wendungen mit langeren Passagen und erhebt sich zu einer fast opernhaften
Deklamation, mit bei Chopin fast einzigartigen Ausrafen und Echos. Die linke Hand mug einige recht
gefahrliche Klippen meistern, aber im ganzen ist diese EtGde weniger schwierig als Nr. 10, die rasch wechselnde
Betonungen und Anschlige hat.

Die scheinbar luftige Poesie von Nr. 11 erweist sich fiir Pianisten mit kleiner Griffbreite als ironischer Fluch,

wenn sie sich mit den weitgriffigen arpeggierten Akkorden konfrontiert sehen, wihrend Nr. 12 die Reihe zu
einem wild-rhetorischen AbschluB bringt — die sogenannte “Revolutionsetiide” wurde angeblich durch die
Nachricht von der Kapitulation Warschaus vor den Russen (1831) inspiriert, und ihre trotzige Gebarde widerlegt
das noch heute verbreitete Vorurteil, Chopin sei ein dandyhafter Salonmusiker gewesen, der sich ausschlieBlich
um den Schnitt seiner Anziige und den Stil seiner Hilte beliimmerte,

Die Etiiden des op. 25 wurden 1837 verdffentlicht und sind Liszts damaliger Geliebter gewidmet, der Grifin
Marie d'Agoult. Sie sind technisch nicht weniger anspruchsvoll als die Sticke des op. 10 und erreichen eine
noch groBere Ausdrucksbreite und einen noch hoheren Reichtum der Phantasie. Vor allem Nr. 1 beeindruckte
Robert Schumann: “Denke man sich, eine Aolsharfe hatte alle Tonleitern und es wilrfe diese die Hand eines
Kiinstlers in allerhand phantastischen Verzierungen durcheinander, doch so, da immer ein tieferer Grundton
und eine weich fortsingende hohere Stimme horbar — und man hat ungefihr ein Bild seines Spieles. Kein
Wunder aber, daB uns gerade die Stiicke die liebsten geworden, die die wir von ihm gehort, und so sei denn vor
allem die erste in As dur erwahnt, mehr ein Gedicht als eine Etude.” Auch Nr. 2 hat sich Schumann
“unvergeflich eingeprégt, so reizend, so traumerisch und leise, etwa wie das Singen eines Kindes im Schlafe”
Der sanfte Flug dieses presto (spéter auf so geniale Weise von Brahms und Godowsky verunstaltet!) kontrastiert
mit Nr. 3, einer munteren Gaprice, deren einleitender Rhythmus vor einem abschlieBenden Aufstieg in
unbestimmte Hihen und einem zugleich fragenden und verséhnlichen Abschluf geschickt abgewandelt wird.

Nr. 4 ist nervis-erregt, und die gefahrlichen Spriinge der linken Hand haben schon viele Pianisten stolpern
lassen und auBerdem offenbar Skriabin zu seiner b-moll-Etiide op. 8 Nr. 7 inspiriert. Der musikalische
Schluckauf, mit dem Nr. 5 anhebt, wird spéter in eine ungemein klare und ausdrucksvolle Melodie verwandelt.
Nr. 6 ist aus Terzen gebaut; nach Louis Ehlert hat Chopin hier nicht nur ein Ubungsstick absolviert, sondern ein
Kunstwerk erschaffnet.

Mit Nr. T erreichen wir einen Gipfel der Ausdruckskraft. Wie mogen Chopins Zeitgenossen auf dieses
leidenschaftliche, zutiefst slawische Duett reagiert haben, das oft filschlich als Studie fiir die linke Hand
eingeschatzt wird, und das die subtilsten Nuancen von Anschlag und Technik zur Anwendung bringt! Nr. 8§ und
9 sind jeux d'esprit, jene auf dem Sextenspiel basierend, diese ein Meisterwerk voller Leichtigkeit und Anmut.

Seine verbliffendsten Effekte hebt Chopin sich jedoch fir den Schlu auf. Die letzten drei Etiden sind von
einer epischen Statur, die allein schon das Genie des Korponisten bezeugen konnte. Nr. 10 mit ihren Jegato-
Oktaven enthalt mitten im Tumult eine breit ausgehaltene Melodie, der Mittelteil (Jento) ist eine Oase der
Ruhe und zarter Polyphonie, dann kehrt die finstere Wut der wirbelnden Musik zuriick. Nr. 11 ist ebenso
grandios konzipiert wie die kithnsten von Liszts Etdden, dafiir aber schrfer profiliert. Die ersten vier Takte
wurden spiter hinzugefiigt, und ihre unheilvolle Ruhe macht den folgenden Aufruhr noch wirksamer und
eindringlicher. Schwindelerregende Sechzehntel der rechten Hand sprudeln auf und ergieBen sich iber dem
martialischen Thema der Linken, und der letzte sehrende Aufschwung erméglicht eine der ebenso
charakteristischen wie erstaunenden Gebdrden pianistischer Rhetorik.

Die letzte Etiide, ebenso wie die letzte des op. 10 in c-moll, ist wie die Nr. 1 des friiheren Etlidensatzes eine
Studie in Arpeggios, die aber diesmal Gber eine Oktave ausgebreitet werden. Dei Harmonien sind wunderbar




reich, und die Musik hat Beethovensche GroRe; der distere canfus firmus ist von gebandigter Kraft und
erhabener Schonheit. Wer auBer Chopin hatte drei so dramatisch erfiillte Finalstiicke schreiben kénnen,
unmittelbar aufeinander folgend und mit einer iberzeugenden Synthese von Schonheit und Plichterfiillung?
Debussy erkannte die Vielfaltigkeit und den Reichtum der Chopinschen Etiiden, als er seine eigenen dem
Andenken des polnischen Komponisten widmete — ein bewegender und vollkommen angemessener Tribut
eines Genies an ein anderes.

Eine sanftere Seite des Musikers Chopin zeigen die Trois nouvelles Etudes, ein 1840 verdffentlichter Beitrag
zu Moscheles’ optimistisch mit La Méthode des Méthodes betitelter Sammlung: sie sind schlichter, aber
vielleicht noch subtiler als die berdhmteren Etiden von op. 10 und 25. Die erste und zweite erkunden die
Grundgesetzte mehrfacher Rhythmen; die dritte verlangt gleichzeitiges staceato- und legato-Spiel. Wiederum
macht Chopin aus einem technischen Problem eine Gberzeugende Stirke des poetischen Gehalts, und der
Hirer steht staunend vor der gewundenen Chromatik der F-moll-, der ruhigen Heiterkeit der As-dur- und dem
vergeistigten Walzer der Des-dur-Etiide.

© 1986 Bryce Morrison.
Ubersetzung Siegfried Speyer

Louis Lortie wurde 1959 in Montréal geboren und errang seine ersten Erfolge als er 1972 den Preis des
Orchestre symphonique de Montréal gewann und 1875 Sieger des CBC Radio Talentwetthewerbs wurde.

Nach seinem aufsehenerregenden Debiit in Toronto im Frihjahr 1978 wurde er Gastsolist auf der Japan- und
China-Tournee des Toronto Symphony Orchestra. Sein USA-Debiit erfolgte 1980 mit dem Seattle Symphony
Orchestra und 1983 wurde er wieder nach China eingeladen.

Im September 1384 gewann er den 1. Preis beim Internationalen Busoni-Wetthewerb (mit einer einstimmigen
Entscheidung der Jury), und zwei Wochen spater machte er groBen Eindruck beim Klavierwetthewerb in Leeds,
wo er in der letzten Runde den 4. Platz belegte.

Seine Klavierabende in Washington und London wurden von Publikum und Kritik gleichermafen positiv
aufgenommen. Neben seinen Auftritten in Kanada hat er auch zahlreiche Konzerte in Europa gegeben und in
GroBbritannien beim Aldeburgh Festival mitgewirkt.

Louis Lortie nimmt fir Chandos eine Reihe von Mozarts Klavierkonzerten auf, zusammen mit | Musici de
Montréal. Die erste Einspielung mit den Konzerten Nr. 12 und 14 (KV 414 bzw. 448) ist bereits erhaltlich: ABRD
1166 (LP), ABTD 1166 (MC) und CHAN 8355 (CD).

Ubersetzung Siegfried Speyer
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Chandos CHAN 8482
Frédéric Chopin (1810-1849)
THE COMPLETE ETUDES
848220
12 Etudes Op.10

No. 1 in C major (1:55)

No. 2 in A minor (1:19)

No. 3 in E major (4:29)

No. 4 in C sharp minor (2:05)
No. 5 in G flat major (1:39)
No. 6 in E flat minor (4:01)
No. 7 in C major (1:29)

No. 8 in F major (2:19)

No. 9 in F minor (2:07)

No. 10 in A flat major (2:04)
No. 11 in E flat major (2:15) Trois Nouvelles Etudes

No. 4 in A minor (1:33)

No. 5 in E minor (3:21)

No. 6 in G sharp minor (2:04)
No. 7 in C sharp minor (6:12)
No. 8 in D flat major (1.06)
No. 9 in G flat major (0:57)
No. 10 in B minor (4:38)

No. 11 in A minor (3:39)

No. 12 in C minor (2:31)
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No. 12 in C minor (2:43) 2 No. 1 in F minor (2:13)
No. 2 in D flat major (1:43)
12 Etudes Op.25 No. 3 in A flat major (2:05)
No.l in A flat major (2:35)
No. 2 in F minor (1:34) LOUIS LORTIE piano
G No. 3 in F major (1:44)
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