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Hymnus Amoris

Hymnus Amoris was Carl Nielsen's first major vocal composition. It was completed towards the eng
of 1886 when the composer was 30, but the idea had originated in the course of the great formative
European journey which Nielsen made in 1890-91, during which he met his future wife, the sculptar
Anne Marie Carl Nielsen. They were married very soon, in Italy, and on their travels saw a painting by
Titian of a man murdering his beloved out of jealousy. On that occasion they discussed the artistic feasibility
of reflecting love's many forms of expression.

The text was written at the composer's request by Axel Olrik, but Nielsen had it translated into Latin
by the philologist J.L. Heiberg, a step which disappointed many but which was defended by Niglsen
in his introduction to the work. He thought that Latin stood up better to repetition and that it was both
more elevatedly monumental and more singable than a modern language. There is little doubt that Nielsen,
in exploiting the sonorities of Classical Latin and the polyphonic style which together give the work a
quasi-ecclesiastic character, had the ambition of creating a vision of a new church of art and love
expressed for instance at the end, when the choir sings nat A-MEN but A-MOR.

In huge polyphonic. movements (with all their associated technical prablems) he sought to express
love as the unifying force behind each of the four periods of life.This elevated notion of love was much
in sympathy with the then-current Symbclist movement, and in the hands of the young and idealistc
composer the ancient liturgical idiom was transformed into something new and unusual.

Nielsen thought that this was the work with which he had his greatest triumph. In 1921, in Helsink
he wrote a letter in which he told of the overwhelming enthusiasm after the performance, ‘They pourea
out to my carriage and wanted to touch my clothes, | think that in that moment, | could have healec
the sick’.

The Sleep

The Sleep (Savnen), was written in 1903-4 and was first performed in 1905. It is not heard as frequently
as his two other choral works with orchestra, a fact which is totally unjustified. Written after Saul ang
David and the Second Symphony The Four Temperaments, and just before the opera Masguerade,
it is one of the most distinctive of Nielsen's works; with regard to the middle part, it is also one of the
most forward-looking. Its tripartite form — a slow tempo at the start and at the end, and in sharp contrast,
a violent nightmare in the middle — reveals pronounced fractures in the otherwise extrovert and positive
cullure of the first decade of this century: the fear-ridden darkness and tattered aspects of human existence
are here exposed.

This section with its harsh dissonance was Nielsen’s greatest provocation of the Danish musical
establishment up to that point; as was to be expected, the work was given a very mixed reception and
the nightmare section was singled out for the strongest criticism, One reviewer wrote: ‘This ride is, literally
speaking, the wildest chase of the falsest notes... During the minutes it lasts, even the staunchest
supporter of Danish music is on the verge of withdrawing all allegiance from Carl Nielsen'.
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Only a small number saw that with this work, Nielsen had hit on a tremor below the bright surface
— the forces which fen years later beset Europe. The compaser himself took a particular satisfaction
in it. During rehearsals before the premiere which he himself conducted, he wrote to.his wife: 'If
Thorvaldsen is night in saying that one is in decline when one likes one's own waorks, | must be in a
rich and fertile decline because | must admit that | admire and love my “Sleep” when | hear it roar
in my ears from the many voices’.

Springtime in Funen

Springtime in Funen, (Fynsk Foran, was composed in 1921. In it, Nielsen has condensed those
characteristics of his work which had blossomed in his catchy songs and tunes. In many respects it
is & musical account of his memories, paraligled in his published memaires of 1927, ‘My Childhood
in Funen'. The text is written by Aage Berntsen, son of the prominent Free School teacher and politician,
Klaus Berntsen, who had helped Nielsen get to Copenhagen in the 1880s and had been among his
supporters.

In spite of the fight colours of the work it was created during a stage of his life, in the early 1920s,
when Nielsen suftered from bouts of severe personal problems. He was separated from his wife, not
to be reconciled until over a year later, and he experieced feelings of rootlessness, exhaustion, and
depression. Yet, this was the period in which he wrote some of his major warks.

Springtime in Funen came into being because the Danish Choral Society had launched a competition
for a text about Danish nature, history and popular life. Aage Berntsen won and Carl Niglsen was asked
to write the music. At the time, he was writing one of fis very greatest symphonic works, the Fifth. The
coincidence chronologically of the two works proves that for Nielsen, the modern, dissonant and advanced
musical idiom on the one hand and traditionally smple, tuneful melodies on the other, were not opposites
but very much two sides of the same thing: two musical means of expression, which in fact needed
and complemented one another.

The first performance of Springtime in Funen, in 1922, in the large Market Hall of Odense, was a major
national event. No less than 900 singers from all over the country ook part and the audience, among
them the Danish King and Queen, numbered 8,000.

Three Motets

There is something mystical about Carl Nielsen's late works, fram the middle of the 1920s until his death
in 1931. In his advancing years, he experimented as never before with new worlds of sound. Yet by
contrast in some of his works he concentrated on renewing very old traditional forms and expressions.
In 1928, for example, he wrote his three piano pieces, Opus 59, in which he approached the atonal;
a year later, when he wrote his three motets, he moved back in time and attempted to re-interpret and
renew vocal polyphony and force from it new possibilities. The text is from the Vulgate. Nielsen had
not composed anything to a Latin text since Hymnus Amoris and it seems he saw a particularly strong
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challenge in the words of the first motet, about the restless heart which roars (rugiebam) with anxiety.
In order to create a varied sound picture, Nielsen chese different combinations of voices far each of
the three motets. In the first, he used alto, two tenors and oass, in the second, the traditional quartet
of soprano, alto, tenor and bass and in the third, two sopranos, alto, tenor, bass. In this way, the sound
grows ever brighter, from the crushed. personal expression of the first matet, via the sermaon of the second
to the hymn of thanksgiving in the third.

The work was dedicated to Mogens Wéldike and the Palestrina Choir which he conducied. Woldike
eventually became one of the giants of Danish musical culture, so this dedication helped underling that
the Three Motets were part of an important current of vocal music in 20th-century Denmark.

© 1990 Jergen |. Jensen

Hymnus Amoris

Hymnus Amoris war Carl Nielsens erstes bedeutendes Werk, Er vollendete es Ende 1896, als er 30
war, aber die Anregung dazu stammte aus der groBen Europareise die er 1890-91 unternahm unct
wahrend der er seine zukinftige Frau, die Bildhauerin Anne Marie Carl Nielsen kennenlemte. Sie
heirateten kurz darauf in ltalien und sahen im weiteren Verlauf inrer Reise ein Gemalde von Tizian, auf
dem ein Mann seine Geliebte aus Eifersucht ermordel. Bei dieser Gelegenheit erwogen sie die
kinstlerischen Méglichkeiten, die vielfaltigen Formen der Liebe zum Ausdruck zu bringen.

Den Text zu Hymnus Amoris schrieb, auf Wunsch des Komponisten, Axel Olrik, aber Nielsen liefl ihn
von dem Philologen J.L.Heiberg ins Lateinische Obersetzen. Er rechifertigte diesen Schritt, an dem viele
AnstoB nahmen. in seiner Einleitung zu dem Werk, Er war der Ansicht, daR sich das Lateinische besser
zu Wiederholungen eigne und daB es sowohl eindringlicher und feierlicher als auch leichter zu singen
sei als eine moderne Sprache. Die lateinische Sonoritat und die polyphone Form verleihen dem Werk
einen quasi-iturgischen Charakier, und es besteht kein Zweifel, daB Nielsen beabsichtige, damit eine
Vision einer neuen, der Kunst und der Liebe geweihten Kirche zu vermitteln. Dies kommt besonders
Kiar am Schiuff zum Ausdruck, als der Chor statt A-MEN A-MOR singt.

In breitangelegten, polyphonischen Saizen (die mit entsprechenden technischen Problemen verbunden
sind) versucht MNielsen, die alles vereinende Macht der Liebe in den vier Lebensaltern darzustellen, Dieser
erhabene Begriff der Liebe steht im Einklang mit der damaligen Symbolisten-Bewegung. In den Handen
des jungen, idealistischen Komponisten wurde die Gberlieferte liturgische Form in etwas Neues und
Ungewohnliches verwandelt.

Nielsen war der Ansicht, daB er mit diesem Werk seinen groften Triumph erlangt habe. In einem Briel
aus Helsinki beschrieb er 1921 die Uberwaltigende Begeisterung des Publikums nach dem Konzert:
“Sie drangten sich zu meinem Wagen und wollten meine Kleider beriihren. lch glaube, daBich in diesem
Augenblick Kranke hatte hellen konnen'.

3]

Der Schlaf

Der Schiaf (Sevnen) wurde 1903-4 geschrieben und kam 1905 zur Uraufflhrung. Ganz zu Unrecht wird
dieses Werk weit seltener aufgefGhrt als Niglsens andere zwei Chorwerke mit Orchester. Nielsen
komponierte es nach Saul und David und der Zweiten Symphonie. Die vier Temperamente (De fire
temperamenter), und unmittelbar vor der Oper Maskarade. Es ist eines von Nielsens charakleristischsten
Werken und, was den Mittelteil betrifft, eines der progressivsten. Seine dreiteilige Anlage — langsame
Tempi am Anfang und SchluB und dazwischen in scharfem Kontrast ein wilder Alptraum — zeigt tiefe
Risse in der Fassade der sonst extrovertierten und positiven Kultur des ersten Jahrzehnts des 20.
Janrhunderts auf und legt das angstertilite Dunkel und die Zerrissenheit der menschlichen Existenz blof.

Der Mittelteil mit seinen grellen Dissonanzen war Nielsens grofte Herausforderung an die etablierte
Ordnung der danischen Musikwelt. Es war vorherzusehen, dafl das Werk mit gemischten Gefihlen
aufgenommen und der Alptraum-Teil am meisten kritisiert wurde. Ein Rezensent schrieb: “Dieser Ritt
ist wortwartlich die wildeste Jagd der falschesten Noten ... Wahrend seiner minutenlangen Dauer st
sogar der unerschitterlichste Verfechter danischer Musik nahe daran. Carl Nielsen die Treue zu
kindigen.”

Mur wenige erkannten, daB Niglsen mit diesem Werk auf eine unterschwellige Stromung unter der
glatten zeitgendssischen Oberflache stieB — die zersidrerischen Krafte, die zehn Jahre spater dber Europa
hereinbrechen sollten. Der Komponist selbst war besonders von diesem Werk eingenommen. Wanrend
der Proben zur Premiere, die er selbst dirigierte, schrieb er an seine Frau: “Wenn Thorvaldsen mit seiner
Behauptung recht hat, man sei in Verfall geraten, wenn man seine eigenen Werke bewundert, dann
muB das ein prachtiger und fruchtbarer Verfall sein, denn ich muB gestehen, dafl ich meinen “Schiaf”
liebe und bewundere wenn er mir, von vielen Stimmen gesungen, in den Ohren drohnt.”

Friihling in Fiinen
Fruhiing in Finen (Fynsk Forar) entstand im Jahr 1921, Nielsen vereinte darin die Merkmale seines
Schaffens die schon friher in seinen melodischen Liedern und Weisen zum Ausdruck gekommen waren.
In vigler Hinsicht ist dieses Werk eine musikalische Niederschrift seiner Erinnerungen, eine Parallele zu
seinen 1927 veroffentlichien Memairen Myn fynske barndom (Meine Kindheit in Finen). Der Text stammt
von Aage Bernisen, dem Sohn des prominenten Freischullehrers und Politikers Klaus Berntsen, der
in den frihen Achtziger Jahren Nielsens Gonner gewesen war und ihm nach Kopenhagen verholten hatte.

Die helle Klangfarbe des Werkes widerspricht dem Umstand, dab es zu einer Zeit enistand, als Nielsen
mit schwerwiegenden personlichen Problemen zu kdmpien hatte. Er hatte sich von seiner Frau getrennt
{sie versdhnten sich erst ein Jahr spater) und litt unter Depressionen, Erschépfung und einem Gefohl
der Heimatlosigkeit. Und doch schrieb er in dieser Zeit einige seiner bedeutendsten Werke.

Den AnstoB zu Frafiling in Fanen gab ein Wettbewerb, den die Danische Charvereinigung ausschrieb,
als sie einen Text Uber Natur, Geschichte und Volksturm Danemarks suchie. Aage Bernisen gewann
den Wettbewerb, und Carl Niglsen wurde beaufiragt, den Text zu vertonen. Eben zu dieser Zeit
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kompaoniert er an sainer groBten Symphonie, der Fanften. Das chronologische Zusammenfallen der beiden
Werke bezeugt, daB fir Nielsen das moderne, dissonante und progressive musikalische Idiom einerseits
und die traditionell einfachen, klangvollen Melodien andererseits sich nicht als Gegensatze
gegeniberstanden sondern vielmehr zwei Seiten ein und desselben Ausdrucks waren: zwei musikalische
Idiome, die sich gegenseitig bendtigten und ergénzten.

Die Erstauffihrung von Frahling in Fanen im Jahr 1922 in der groBen Markthalle von Odense war
ain wahres Staatsereignis. Nicht weniger als 900 Sanger aus allen Teilen Dénemarks nahmen daran
teil, und das Publikum, darunter der Koénig und die Kénigin wen Danemark, zahlte 8000 Personen,

Drei Motetten

Carl Nielsens Spatwerke, van den mittleren Zwanziger Jahren bis zu seinem Tod im Jahr 1931, haben
etwas Mystisches an sich. Mit fortschreitendem Alter experimentierte er mehr denn je mit neuen Tonwelten.
Gleichzeitig konzentrierte er sich jedoch auf die Neubelebung sehr alter, traditioneller Formen und
Ausdriicke. 1928 schrieb er zum Beispiel seine Drei Klavierstiicke op. 59, die sich der Atonalitat nahern,
und im daraufiolgenden Jahr, als er seine drei Motetten schrigh, verssizte er sich in die Vergangenheit
zuriick und versuchte, Vokalpolyphonie neu auszulegen und daraus neue Moglichkeilen zu schopfen
Der Text stammt von Vulgate. Nielsen hatte seit Hymnus Amoris keinen lateinischen Text mehr verton:
und offensichtiich sah er in den ersten Worten der ersten Matette, die vom rastlosen, vor Angst heulenden
(rugiebam) Herzen sprechen, besonders vielversprechende Maglichkeiten. Nielsen wahite verschiedene
Stimmkombinationen, um jeder der drei Motetten eine andere Klangfarbe zu geben. So schrieb er de
erste fur Alt. zwel Tenorstimmen und Bass, die zweite fir das traditionelle Quartett Sopran, Alt, Tenor
und Bass, und die dritte fir zwei Sopranstimmen, Alt, Tenor und Bass. Auf diese Weise wird die Klangfarbe
standig heller, angefangen mit der bedrickten personlichen Aussage der ersten, Uber die Predigt der
zweiten, bis zur Danksagungshymne der dritten.

Nielsen widmete die Drei Motetten dem Palestrina-Chor und dessen Chorleiter, Mogens Woldike.
Woldike etablierte sich in der Folge als einer der prominentesten Exponenten der dénischen Musikkultur,
und diese Widmung unterstreicht die Tatsache, daB die Drei Moletten ein Teil einer wichtigen Entwicklung
in der danischen Vokalmusik des 20. Jahrhunderts sind.

® 1390 Jargen |. Jensen
Ubersetzung: Inge Moare

Hymnus Amoris

Hymnus Amoris fut la premiére grande ceuvre vocale de Carl Nielsen. Achevée vers la fin de 1896 —
le compositeur était alors dgé de 30 ans — sa conception remonte aux années 1890-1891. Nielsen
avait entrepris un long voyage éducatif & travers |'Europe au cours duguel il rencontra une femme
sculpteur, Anne-Marie, qui devint son épause. lls se marigrent en lalie et dans leurs perégrinations
découvrirent un tableau qui les frappa, un Titian dans lequel un homme, en un acces de jalousie feroce,
tue sa bien-aimée. Comme ils en discutaient. ils se posérent la question: était-il possible de traduire
artistiguement les diverses formes d’expression de |'amour? (d'ou |'idée de la composition).

Les parales furent écrites, & la demande du compositeur, par Axel Olrik. Nielsen les fit ensuile traduire
en latin par le philosophe J.L. Heiberg — une décision que beaucoup de personnes ne comprirent
pas. mais que Nielsen défend dans sa préface. |l pensait que le latin supportait mieux les répetitions,
que I'ceuvre en serait plus imposante, et 4 la fois plus facile & chanter qu' une langue moderne. En
exploitant les sonorités du latin classique et le style polyphonique — qui tous deux donnent & " ouvrage
son caractére quasi- ecclésiastique — il ne fait guére de doute que Nielsen désirait creer la vision d' une
nouvelle église d'art et d amour; il n'est qu'a entendre, 4 la fin, le cheeur chantait A-MOR au lieu de
A-MEN pour s'en convaincre.

A I'aide d'énormes mouvements polyphoniques (malgré tous les problémes techniques qui en
découlaient) il chercha a exprimer "amour-force unificatrice derriére chacune des qualre périodes de
la vie. Cette notion supérieure de |'amour était en parfaite harmaonie avec le mouvement symboliste
en vogue & |'époque. Dans les mains du jeune compasiteur idéaliste |'idiome de I'ancienne liturgie
se transformait en guelque chose de nouveau et d'inhabituel.

Niglsen pensait que cette ceuvre était son plus grand succés — elle lui avait méme valu un triomphe.
En 1921, aprés un concert & Helsinki | enthousiasme du public tourna au délire et Nielsen crivait: “lls
se pressaient dans mon compartiment et voulaient toucher mes vétements. Je pense qu'a ce moment-
la | aurais pu guérir les malades”.

Le Sommeil
Le Sommeil (Savnen) écrit en 1903-4, créé en 1905, n'est pas aussi fréquemment interpréte que les
deux altres oeuvres chorales avec orchestre de Nielsen. Pourguoi cela? C'est un pnénoméne qui parait
injustifié; I'ceuvre se situe aprés Sadl ef David et la deuxieme Symphonie, Les quatre temperaments:
juste avant |' opéra Mascarade, et elle est particuliérement remarquable. Construite en trois parties —
la partie médiane étant délibérément futuriste — sa forme révéle quelgues fractures prononcees dans
oe qui est autrement un reflet positif de la culture du debut de ce sigcle. Le tempo lent, au commencement
et alafin, contraste vivement avec le violent cauchemar du milieu, ou sont mis en évidence les tengbres
chargees de peur et I'existence humaine dechirge en lambeaux.

Cette section dissonante, stridente, fut la plus grande provocation de Nielsen jamais lancee contre
I' établissernent danois. Comme il fallait 5'y attendre la réaction du public fut trés melangee, la partie
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médiane cauchemardesqgue étant, bien entendu, la plus violemment attaquée. Un critique écrivait: *'Cette
chevauchée est, littéralement parlant, la chasse la plus sauvage aux pires fausses notes qui soient

el aprés les dix minutes de sa durée, méme le plus grand ami de la musique danoise est sur le point
de renier Carl Nielsen'',

Seul un petit nombre de personnes comprit que, dans cette ceuvre, Nielsen avait sous le couvert
d' une surface brillante, crée un remou profond, annongant les forces qui dix ans plus tard allaient assiéger
I'Europe. Le compositeur en tira une certaine satisfaction personnelle. Pendant les répétitions précédant
la premiére — qu' il dirigea lu-méme — il écrivait & sa femme: “Si Thorvaldsen a raison lorsqu'il déclare
gu'on est sur le déclin quand on admire ses propres ceuvres, alors je dois &tre sur un déclin riche et
fertile car quand grondent a mes oreilles les voix qui interprétent 'Le Sommeil” |'aime et | admire ce
que | entends ™.

Printemps a Fyn

Printemps & Fyn (Fynsk Fordr) date de 1921, Nielsen a condensé dans ce morceau plusieurs éléments
caractéristiques de créations antérieures, mélodies et airs faciles a retenir. En bien des aspects, ¢’ est
la narration musicale de sessouvenirs, paralléle a ses mémoires littéraires *'Mon enfance a Fyn"' publiées
en 1927, Le texte est d' Aage Berntsen, fils du célébre Klaus Bernisen, pédagogue de |'Ecole Libre,
politicien, admirateur de Nielsen qu'il avait d'abord aidé a s'établir a Copenhague dans les annees
1880 et toujours défendu ensuite.

Les couleurs légéres de cette composition cachent le fait qu’ elle fut créée a une période ol Nielsen
était affligé de durs problémes personnels. Il s' était séparé de sa femme, (il se réconcilia avec elle un
an apres), il se sentait déracing, épuise et deprime. Et ¢’ est pourtant au cours de cette période qu'il
ecrivit plusieurs de ses plus grands ouvrages.

Aage Berntsen avait remporté un concours de la Societé chorale du Danemark, concernant des textes
au sujet de la nature, de | histoire et de la vie populaire danoises. On demanda a Carl Nielsen d' écrire
la musique sur le texte gagnant et ¢’ est ainsi que Printemps a Fyn vit le jour. Nielsen était alors occupe
4 sa plus grande symphaonie, la cinquiéme. Le fait que les deux ceuvres coincident chronclogiguement
prouvent gue pour lui I'idiome musical moderne, avance méme et dissonant, et les simples mélodies
traditionnelles, aux airs agréables n' étaient pas des opposés mais les deux aspects de son esprit créatif,
deux moyens d’ expression musicale qui, en fait, demandaient a se compléter I'un par | autre.

La premiére exécution de Printemps & Fyn, en 1922, dans le hall du marché d’Odense fut un
evénement national. Les quelgue 900 exécutants venaient de tous les coins du pays; e roi et la reine
du Danemark présidaient un auditoire estimé a 8.000 personnes,

Trois motets
Il'y a quelque chose de mystique dans les compositions de Mielsen a partir de 1825 environ et jusqu’ a
samort en 1931, Avec ' &ge il voulul plus que jamais se lancer & la découverte des nouveaux domaines
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de sons. En méme temps, et en sens contraire si on peut dire, || §'efforcait & reprendre des formes
et des expressions traditionnelles frés anciennes. En 1928, par exemple, il crvit trois morceaux pour
piano, Opus 59, dans lesquels il adoptait |'atonalité; un an plus tard, avec les trois motets il reculait
dans le temps pour re-interpréter et renouveler la polyphonie et en tirer de nouvelles possibilités. Le
texte est extrait de la Vulgate. Nielsen n'avait rien composé sur des paroles latines depuis I' Hymnus
Amoris. || semble qu'il ait vu dans celles du premier molet "'le frémissement de man caeur me fait rugir”’
{rugiebam), un defi personnel. Afin de varier la peinture sonore, Nielsen choisit diverses combinaisons
de voix pour chacun des trois motets: dans le premier un allo, deux ténors et une basse; dans le second,
le quatuor couturnier: soprano, alto, ténor et basse et dans le troisieme, deux sopranos, un alto, un
ténor, une basse. De cette fagon le son devient de plus en plus brillant, allant d”une expression
d' accablement intime au premier motet, via le sermon du second, jusqu'a ' hymne d' action de grace
du troigigme.

L'ceuvre est dediée a Mogens Wéldike et au Cheeur Palestrina qu'il dingeait. Woldike allait devenir
un des géants de la culture musicale danaise, aussi cette dédicace confirme-t-elle que les Trois Motets
font bien partie de I'important courant musical et vocal danois du 20éme sigcle.

©® 1990 Jargen |. Jensen
Traduction: Paulette Hutchinsan




Hymnus Amoris

ENFANCE

Cheeur d'enfants

Amour donnes-mai la vie,

Et je grandirai dans ses gerbes,
Chague jour nourri, joyeux,
Amour donne-mai la vie.

Cheeur des meres

L' amour t'a donné [a vie,

Et tu grandis dans ses gerbes
Chague jour nourri, joyeusx,
L'amaour t'a donne la vie.
Les enfants

Amaur, donne-moi la vie, etc.

JEUNESSE
Cheeur et solistes: fénor, soprano.

L' amour est ma promesse et mes désirs,

Il rille pour moi comme une ataile,
Je racherche toujours sa pliénitude,
L amour est ma promesse et mes désirs
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Hymnus Amoris

KINDHEIT

Chor, Kinder

Die Liebe gibt mir Leben,

und ich wachse unter ihrer Obhut;
sig erfullt mich jeden Tag mit Freude,
Die Liebe gibt mir Leben.

Matter

Die Liebe gab dir Leben,

und du wachst unter irer Obhut;
sie erflillt dich jeden Tag mit Freude.
Die Liebe gab dir Leben.

Kinder

Die Ligbe gibt mir Leben, usw.

JUGEND
Tenorsolo, Sopransolo und Chor.

Die Liebe ist mein Verlangen und mein Sehnen,

sie scheint f0r mich wie ein Leitstern,
immerwahrend strebe ich nach ihrer Erfillung.

Die Liebe ist mein Verlangen und mein Sehnen.
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[{] Hymnus Amoris

BARNDOM

Kor. Bern

Amar mihi vitam donat,
adolesco in fasciis eius,

et guelidie me gaudio saturat.
Amor mini vitam donat.

Madre

Amor tibi vitam dedit,
adolescis in fasciig eius,

&t guotidie te gaudio saturat.
Amor tibi vitam dedit.

Bam
Amaor mihi vitam donat, etc.

UNGDOM

Tenorsclo, sopransoio og kor

Amor est votum meum el desiderium,
prazlucet mihi instar sideris,
plentudinem eius semper ouero.
Amor est votum meum et desiderium

Hymnus Amoris

CHILDHOOD

Chair, Children

Love gives me life,

And | grow under its guidance,
Every day it fils me with joy.
Love gives me life

Mothers

Love gave you life,

And you grow under its guidance,
Every day it fills you with joy.
Love gave you life.

Children

Love gives me life, etc

YOUTH

Tenor solo, soprano solo and chor
Love is my craving and my desire
It shines for me like a guiding star,
Foraver | strive for its fulfilment.
Love is my craving and my desire

s Amoris score, published in 1898
ic. London)



AGE ADULTE

Cheeur de voix d"hommes
L amour est ma fontaine,

La vertu fleurit sur ses bords,
L' amour est ma force
L"amour est ma fantaine.
Soprano, seule el Iriste

L ampur est ma douleur,
Rien ne m'a blessée autant,
Rien ne m' est plus cher,

L amgur est ma douleur.
Cheeur

L"amour est ma fontaine, etc.

VIEILLESSE

Solistes: ténor, baritone et basse.
Vigillards

L amour est ma paix,

Il est | aurore de maon crépuscule,

Il m'a dispensé ses nchesses pour &re génédreus,

L'amour est ma paix.

Cheeur des Anges

Fontaine de lumiére issue du sol,
Eclair sortant de la terre noire

En mille rayons brise.

Feu divin et merveilleux,

Cheeur et solistes: soprano, ténar
lci! écoutez! le chant du ciel
Rebondissant sur les champs de terre
5 élevant vers les régions de lumiére
On entend la voix de |'amour,
Cheeur, tuthi

L amour a donng la vie,

Satisfait les désirs.

Source de courage,

La paix est le nom de |'amour.
Fontaine de lumiére issue du sol,
Splendide feu du ciel,

Amour total, amour unigue,

Je te salue, je te remercie.

14

MANNESALTER

Mannerchor

Die Liebe ist meine Quelle,

und der Mut wachst an ihrem Ufer.
Die Liebe ist meine Starke.

Dig Ligbe ist meine Quelle.
Sopransolo. Eing ungldckliche Frau
Die Liebe ist mein Schmerz,

nichst hat mir mehr wehgetan,
dach nichts ist mir teurer.

Dig Liebe ist mein Schmerz.

Chair

Die Liebe ist meine Quelle, usw.

ALTER

Solpstimmen, Tenor, Bariton und Bass.
Greise

Die Liebe ist mein Friede,

die Liebe ist meine Abendrdte,

sie gab mir Reichturn von demn ich selbst verschenken kann.

Die Liebe ist mein Friede.

Char. Engel

Licht bricht aus der Tiefe,

Blitze aus der dunkien Erde,

gespalten in Millionen von Strahlen,

gdttiches Feuer, wunderbar.

Chor mit Sopran- und Tenorsolo

Harch! Horch! Himmlischer Gesang

ergieft sich dber irdische Gefilde,

und es steigt empor ins Reich des Lichtes,

das Lied der Liebe.

Chor, Alle

Die Liebe gab mir Leben,

Die Liebe stilk Verlangen,

die Liebe ist der Quell der Starke,

Friede ist der Name der Lisbe,

Licht bricht aus der Tiefe,

gelautert vom himmlischen Feuer,

Liebe, du Vollkommene, du Einzige,

Gegrift seist du! Ich danke dir!
Ubersatzung: Inge Mocrs

MANDOM

Mandskor

Amor est fons meus,

virtus super ripas eius floret,
Amor est rabur meum.
Amor esl fons meus,
Sopransalo. En ulykkelig kvinde
Amar est dolor meus,

nil me altius vulneravit,

nil lamen carius.

Amor est dolor meus

Kor

Amor est fons meus, efc.

ALDERDOM

Solostammer, tencr, barylon og bas.

Oldinge.

Amor est pax mea,

est aurora mea vesper,
opes mihi largitus, ut ipse largiar.
Amor est pax mea.

Kor. Engle

Lucis fons ex humii,

atrae terrae fulgur,

mille fracta radiis

mira fax divina!

Kor med sopransolo og tenarsolo
Eccel! Audite! Coeli cantus
lerrae campi reboant,
lucis sublimes regiones
VOX amaoris personat,

Kor. Alle

Amar vitam dedit,

replel desideria,

scaturigo est virtutis,

pax amoris nomen est.
Lucis fans ex humili

igne splendet coeli

Amar alme, unice,

ave! tibi grates!

MANHOOD

Male choir

Love is my spring,

And valour graws on its banks,
Love is my strenglh

Love is my spring.

Soprano solo. An unhappy woman
Love is my grief,

Nothing has hurt me as much.
Yel il is so precious to me
Love is my grief.

Chair

Lave is my spring, elc.

OLD AGE

Solo voices, tenor, baritone and bass
Very old people.

Lave is my peace,

Lave is my sunset,

And it gave me riches enough to distribute from.
Love is my peace.

Choir. Angels

Bursts of light from the depths,
Lightning from the dark earth,
Broken into millions of rays

Divine fire and wondrous.

Choir with soprano and fenor solo
Hark! Hark! Heavenly music
Resounding over earthly field,
Lifted up to the realms of light
The sang of love is heard

Choir, Tutti

Love gave me life,

Love stills desires,

Love is a source of strength,
Peace is the name aof love.

Bursts of light from the depths.
Purified by heaven's fire,

Love, complete, unigue,

Hail and thank you!



Le Sommeil

Doux sommeil, mére bien-aimée,

Au sein de laguelle nous trouvans tous le réconforl,
Le refuge contre les rugueurs du temps,

Le doux repas aprés de rudes efforts.

Doux sormmeil, mére bien-aimee!

Foyer tranguille au-dela des montagnes,

04 tu nous conduis parmi tes vergers et tes fontaines.

Bienhaureux est I homme qui dort

Et dont ' esprit est libre, dégage.

Bienheureux est ["homme qui dort!

lUne angoisse — un fardeau! Aide-mai! Suis-je évellé?

Je me sens menacé. chasse — On m’a volg quelque
chose!

J'ai perdu mon chemin — je suis condamne & errer
pour jamais!

Oh! cavernes obscures — rochers et falaises gluants

Yous pesez sur moi et-je veux m’ enfuir!

Mais je suis caplif — je baitille — mes pas ne me
portent plus

Ohl dois-je mourir dans ces marnes vallées?

L' eau suinte — elle goutte dans le gouffre béant,

Je trébuche. je tombe téte premigre dans le nair

Suis-je condamné & vivre dans |'angoisse?

Condamné & languir, dois-e mourir dans ces marnes
valiées?

Aide-moi! Aide-moi! | étouffe

Ces tourmants me brisent

Je sombre! Je sombre!

On Tout-Puissant, Sauve-moi, je meurs!

Les visions s effacent, le réve se dissout,
Les fantdmes & élaignent.

Doux sormmeil, mére bien-aimée,

Donne-moi & nouveau la paix,

Laisse-moi découvrir sur ton sein,

De nouvelles richesses, de nauvelles libartés.
O mére sommeil, & sceur sommeil,
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An den Schlaf

Holder Schiaf! voll Muttertreue

Birgst du uns an deinem Herzen

Lasst uns finden dort aufs Neue

Trost und Kraft in Leid und Schmerzen,

Halder Schiaf voll Muttertreus!

In des langen Tages Stunden,
Sehnsuchtsvoll zu dir wir streben,
Selig wer dich hat gefunden.

Den der Schiaf entriickt dem Leben!

Selig, wer dich hat gefunden!

0 Qual — o Schracken! Weh mir! Bin ich wach?
Es jagt mich — treibt mich — Jemand folget mir nach!
leh weiss nicht wer — ich irr auf fremdem Steg. —

Rings umschliesst mich, starrend in Nacht und Graus,
Drauender Fels — ich will hinaus — hinaus!

Mich halt gefangen finstres Steingexlifte,

Naht mir der Tad im Schauer dieser Grifte?

Wasser tropft schwer — dumpf hallt ssin Rauschen
wieder —

lch gleite. schwanke — falle straucheind nieder!

Bin ich, ein Lebender, im Todesschlunde?

Sall ich in diesem Grabe gehn zu Grunde?

Hili rmir! lch sterbe!

Entsetzen erfasset mich!

Ich sinke, vergehe!

Allmachtiger, erlés mich vom Tod!

Trdume schwinden, Schein verbleichet,
Blendwerk weichet hin.

Holder Schiaf, du milde Mutter,

Die mir Aun und Frieden schafit,
Lass an deiner Brust mich finden,
Meuen Frohsinn, neue Kraft

Mutter, Schwester mir, o Schiummer,

[2] Sevnen

Milde Sewn, du store Mader,
Wed hvis Bryst vi Huile finder,
Som ved store, stille Floder,
Der i Fred og Marke rinder

Milde Savn, du fromme Moder!

Dagen lang mad dig vi stunder,
Blide Hjem, hvortil vi strazber,
Salig er den Mand, som blunder,
Som har lukket sine Lasber

Salig er den Mand, som blunder!

En Kval — en Tynge... Ve mig — er jeg vaagen?
Jeq trues, jages. .. Bag mig felger Nogen,
Jeg veed g hvem — jeg veed g Vejen Irem —

Ak, merke Huler haenger lavt og haardt

Med over mig... Jeg vilde gjerne borl —
Men jeg er fangen, bunden — Foden glipper.
Ak, skal jeg de biandt disse skumle Klipper?

vand siver ned — det drypper tungt i Dybet,
Jeq snubler, styrter, glider ud paa Krybet.
Er jeg en Levende paa Gravens Bunde,

Qg skal i denne Grav jeg gaa fil Grunde?

Hjeelp mig! Jeg kvasles!

En Dedsangst vil knuse mig!

Jeg synker! Jeg synker!

Almaglige, o frels mig! Jeg dar!

Dramme svinder, Syner falme,
lzendvaerk blegner hen.

Fromme Sevn, vor milde Moder,
Giv mig atter Fred og Hvil;

Lad mig ved dit Hjerte finde

Nye Krafter, nye Smil.

Savn, vor Moder. Savn, var Sester,

The Sleep

Gentle sleep, beloved mother,
At whose bosom all find comiort,
Retuge from inclement weather,
Sweet respite from weary effort.

Gentle sleep, beloved mother!

Tranquil home beyond the mountains,
Lead us to thy graves and fountains.
Blissful is the man who slumbers,

He whose mind sleep disencumbers.

Bligsful is the man who slumbers!

A pang — a burden! Help me! Am | waking?
I'm threatened — hunted — something fram me taken!
I've lost the way — for ever doomed to stray!

Oh, gloomy caverns — clammy rock and clay —
Weigh over me — | want to run away!

But | am captive — hobbled — foathald fails.
Oh, must | die among those dismal vales?

Water seeps down — it plummets in the chasm

| stumble, tumble, headlong into darkness.

Am | condemned to live my life in anguish?
Consigned to languish, must | die in dismal vales?

Help ma! Help me! | smother!
These torments will shatter me!
I'm sinking! I'm sinking!
Omnigotent, Oh save me! | die!

Visions fading, dreams dissolving,
Phantoms fade away

Gentle sleep, beloved mother,
Give me once again thy peace,
Let me at thy breast discaver,
New resources. new release.
Sleep, O mother, Sleep. O sister,



Suave oubli, tendre maitresse,

Je te salug, & notre douce délivrance,

Notre consolatrice!

Fayer tranquille au-deld des montagnes,

00 tu nous conduis parmi tes vergers et les fontaines.
Bienheureux est I"homme qui dorl

Et dont |'esprit est libre, degage.

Bienheureux est I"homme gui dort!

Bienheureux! Bienheurgux!

Printemps a Fyn

Chasur

Comme |' herbe verte entourée de neige qui fond,

Comme une feuille de nénuphar sur un lac profond,

Le Printernps &' est posé sur I'fle de Fyn.

Maintenant il couvre de fieurs le pommier nousux,

Et derriére les collines aussi randes que les genoux de
jeunes filles,

Sur tout homme et béte etend sa floraison.

Dans les jarding ou pointent les perce-neiges glacés,

On plante les échalas pour étayer le houblon,

Afin gu’il puisse grandir long et souple.

Tous les gens sertent que |'air esl doux,

Du matin gris au soir brillant,

Et leurs l&vres se mouillent en pensant a la chaude
soupe de sarrasin.

Soliste — Saprang

Oh, regardez voici le Printemps,

Il arrive sur le jardin et la ferme

Et I'air est si [éger et si clair.

Notre pére est sorti sans sa casquette.
Les coeurs sont pleins de maintes pensées
Que nul élre vivant ne comprend.

Le chat 52 proméne au soleil,

Alors qu’ auparavant il reposait au chaud sur nos
genoux

Ou joualt avec la pelotte de laine de maman.
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Reich mir still die Letheschalen,

Heil dir, der du stillest Qualen,

Ou der trostet!

In des langen Tages Stunden,
Sehnsuchtsvoll zu dir wie streben,
Selig, wer dich hal gefunden,

Den der Schiaf entrickt dem Leben!

Selig, wer dich hat gefunden!

Selig, selig! Ubersetzung: C Rochol

With acknawledgements to Edition Wilhalm Hansan

Friihling auf Fiinen

Char

Wie ein grasgraner Fleck, wenn der Schnee
geschmolzen ist,

wie das Blalt einer Wasserrose auf dem liefen See

liegt die Frihlingsinsel Fonen da.

Nun bliht der knorrige Apfelbaum

hinter Higeln so sanit wie Méadchenknie

und streut seine Bliten aber Mensch und Vieh,

In den Gérten, wo frostige Schneeflocken flogen,

stellen sie jetzt die struppige Hopfenstange,

dafl der Hopfen geschmeidig und lang wachsen kann.

Und alle Leute finden den Tag so schon

vom grauen Margen bis zum Abendrot —

und sie schnuppern beim Gedanken an
Buchweizengritze.

Sapransolo

O sieh, nun kommt der Frihling
zurm Garten und zum Hof,

und die Luft ist so leicht und klar,
und Valer iragt keine Matze,

und manches geht durch den Sinn,
was doch kein Mensch versteht.

Die Migz geht in die Sorne,

friher lag dem Kleid
und spielie mit Garn unserer Mutler,

Med det milde Glemsels Bager,
Hil dig, du. som lindrer, kvaeger,
D, som troster!

Dagen lang mod dig wi stunder,
Blide Hjem, hvartil vi strasber
Salig er den Mand, som blunder,
Som har lukket sine Lasber.

Salig er den Mand. som blunder!
lig, salig!

Salig, salig! Johannes Jergensen
{aulhor's copyright)

[El Fynsk Forar

Kor

Sam en graesgren plet. nir sneen ma te.
som et akandeblad pa den dybe se
ligger den vérlige fynske o

Nu blomstrer det knorlede &bletrae

bag bakker, der rundes som pigeknas,
og breder sit flor over folk og fae,

| haver, hvor isnende snefnug sprang,
de rejser den slrittende humiestang,

at humlen kan vokse sig svaj og lang.
Og alle folk synes, at dagen er sad

fra morgenens grd og til aftenred —

og de mimrer ved tanken om boghvedegrad.

Sopransolo

A se, nu kommer véren,

til haven og til garden,

og luften er sé tynd og klar,
0g uden lue gar vor far,

og mange fanker hjsrtet far,
som ingen moders sjgel forstar,
Og mis gar ud | solen,

for 1& den lunt pd kjolen

og leged' med vor mors garn,

Sweet oblivion's tender mistress,

Hail to thee our sweet deliv'ress!

Our comforter!

Tranguil home beyond the mountaing,
Lead us to thy groves and fountains,
Blissful is the man who slumbers,

He whose mind sleep disencumbers,

Bligsiul is the man who slumbers!
Blissful! Blissful!

Springtime in Funen

Choir

Like & grass-green spol when the snow has thaweg,

Like a water lily leaf on the desp lake

Lies in spring the Funen isle

Naw flowers the gnarled apple tree

Behind hills as round as maiden knees

And spreads its bloom over man and beast.

In gardans where fell the icy snowflakes

They raise the jutting hop pole

That the hops may grow lissome and leng.

And everyone feels that the day is swest

Fram the grey of moming to the evening red —

and their lips quiver at the thought of buckwheat
porridge.

Soprano Solo

AR, look, here comes Spring

To garden and farm,

And the ar is so thin and clear,

And without cap goes our father,

And the heart is given many a thought

Which na Iving soul understands.

And Pussy wanders into the sun

Where befare it lay snugly on Mather's lap
And played with her wool,



Tandis que le vent murmurait comme un enfant capricieux.
Et que grand'pére dans le coin prés du feu,
Réflechissait calmement sur les parales de la Bible

Ch, regardez, voici le Printemps,

Qui arrive ici sur la ferme

Dont | intérieur n'est plus ni sombre ni étrait
Le coeur rempli de chants, bat plus vite,
Est-ce parce qu'il est prét a éclater?

Est-ce & cause de ses aspirations?

Soliste — Tenor

L& jour l&ger, long et lurmineux,

Est plein de soleil et de chants d’ ciseaux
Et foul est bien.

5i seulement, si seulement notre voisine llsabil
Voulait bien désirer ce gue je desire tant:
Poser sa joue contre ma joue,

Et n' avoir gu'un seul coeur brdlant,

Me donnera-t-elie sa petite.main,

Avec le méme abandon

Que dans son sommeil; fermera-t-elle les yeux
En m'offrant ses lévres?

QOui le jour est long et lumineux,

Etil y a une multitude de chants d' oiseaux;
Mais | ai peur gu' llsebil

Ne désire point ce gue je désire.

llsenil est la derriére la haie.

Je me demande si son sourire st pour moi?
Elle porte du lait dans un pot féle,

Et donne & manger au chat.

Oh, regardez, elle sourit & nouveau,

Mon llsebil, ma seule amie —

Et les rayons du solell méme

Pénétrent man coeur,

Soliste — Baryton

Voila notre soleil vieillissant qui est de retour,

Bienvenue 4 la ferme, cher vieil ami,

Tu arrives avec le vent, tu arrives avec la poussiérs,

Et tu tombes sur les bourgeons pour gu'ils deviennent
feuilage.
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wahrend der Wind wie ein mirrisches Kind wimmerte,
und der Grofvater im Ofenwinkel
Uber Bibelspriche gribelte.

0 sigh, nun kommt der Frihling
zu jedem hier im Hofe,

und die Stube ist so klein und eng,
und das Herz van Gesang so voll,
dal es fast zerspringt —

viglleicht weil es sich sehnt?

Tenorsolo

Der milde Tag st hell und lang

und voller Sonne und Vogelsang,

und alles 151 schon ganz gut,

WENN nur, 'Wenn nur, wenn nur._.
wenn nur des Nachbarn lisebil

das wollte, was ich gerne will

die Wange gegen meine Wange legen,
mit demselben warmen Herzen.

Mir ihre kleing Hand reichen,

mit dernselbem willigen Sinn,

das Auge schiiefen wie im Schiaf
und mir inren Mund reichen.

Ja, der Tag ist hell und lang,

und es gibt gendgend Vogelsang;
aber ich furchte, dab llsebil

nicht will, das was ich wil ...

Hinter der Hecke kommt llsefil —
lachell sie mir zu?

Sie tragt Milch in einer gekittsten Schale
und gibt der Katze zu essen,

0 sieh, nun lachelt sie wieder,

meing lisebil, meine Freundin —

s ist als ob der Sonne Schein

in mein Herz fiele.

Baritonsolo

Die alte Sonne ist wieder da,
sei wilkommen im Hofe, du guter Freund!

Du kommst mit dem Wind, du kommst mit dem Staub,

du hauchst an die Knospe, dann wird sie zu Laub.

mens blaesten peb som vrantent barn,
og bedstefar | ovnens krog
mildt grunded over bibelsprog.

A se, nu kommer varen

il alle her pé gérden,

og stuen er s tam og trang,
ag hjertet leber fuldt af sang,
s4 det er ved al spraenges,
— er det. fordi det lzenges?

Tenorsaio

Den milde dag er lys og lang
og fuld af sol og fuglesang,

og alt er sdmzend ganske godt,
nar blot, nar blat, nar blol...
nar blot vor nabos lisebil

vil det. som jeg s& gerne vil,

vil lezgge kinden mod min kind
med samme varme sind

Vil ragkke mig sin lile hand
med samme redebonne and,
vil lukke ejet som fil blund

og give mig sin mund.

Ja, dagen den er lys og lang,
og der er nok af fuglesang,
men jeg er bange, lisebil

vil ikke det, jeg vil..

Bag haekken kommer lisebil,

— mon det er mig, hun smiler til,
hun baerer maalk i klinket fad

og giver kalten mad.

A se, nu smiler hun igen,

min llsebil, min egen ven —

det er, som selve solens skin
faldt i mit hjerte ind.

Barytonsalo

Der har vi den aldrende sol igen,

velkommen til gérden, du gode ven!

Du kommer med blaest, du kommer med stav,
du &nder pa knoppen, 5a bliver den lav.

While the wind whimpered like a crolchety chig,
And Granddad in the corner by the stove
Gently pondered on the Bible.

Ah, look, here comes Spring

To everyone here on the farm,

And the room is so dull and narrow,
And the heart runs full with song,
So that it is close to bursting |

— is it because it is longing?

Tenor Solo

The gentle day 15 bright and long
And full of sun and bird's song,
And everything is quite goad —

If only, if only, if only..

If only our neighbour’s lisebil

Will do that which | want so much —
And put her cheek lo my cheek
With the same warm heart.

Wil give me her little hand

With the same willing spirit,

Will close her eyes as if o sleep
And give me her lips.

Yes, the day is bright and long
And there is plenty of bird's song,
But I'm afraid that llsebil

Will nat what | will.

llsebil is coming behind the hedge

— | wonder, is her smile for me?

She carries milk in her cracked dish

And gives the cat its food.

Oh, look, now she is smiling again,

My lsebil, my own friend —

It is as if the very rays of the sun

Reached into my heart.

Baritane Solo

Here comes the good old sun again,
Welcome to the farm, dear old friend.

You come with winds, you come with dust,
You breathe on the bud, it bursts into bloom
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Mais maintenant, tu ne me rends plus fébrie,

Mon coeur est au repos, quoigu’ il arrive.

Il est comme une maison fermee et deserte,

Sur laguelle le Printemps se pose €n tournant et en
sifflant.

Cheeur de voix d"hommes

Les jeunes filles vont danser, en se tenant par le bras,

Certaines ont trés chaud, certaines mains.

Les jeunes se contentent de legeres tapes,

Les plus Agées choisiraient bien des battements
retenfissants.

Salisle — Ténor

J allume ma pine dans la paix du soir

Quand le soleil a disparu vers | guest.

Saliste — Baryton

La lune gue je vais A travers le fond de mon verre
de vin,

Partage le godt de mes lévres pour la pipe el le verre,

LE MUSICIEN AVEUGLE

Soliste — Barytan

Le soleil embrasse aujourd’ hui les paupiéres de mes
yeux,

Et I'air grésile comme une eau qui bout.

Je respire ' odeur des champs humides,

£t je pense que tout doit &lre colore et jol.

Je marche en tatonnant, man pied fait attention

De ne paint trébucher sur les pieres ou les racines.

Jentends des sons au lain,

IUne vache gui mugtt dans le pré du bedeau.

J ai ma clarinette dans la poche,

C'est elle gui me conscle le mieux quand | ai pleure.
Elle recéle une multitude de chansons,

Darrigre ses froides valves de métal poli.

La ol je vais, les enfants dansent,

Leurs joues sont chaudes, leurs cheveux soyeux;
Leurs petites mains cherchent ma vieille main,

Et ¢'est comme si je touchais | esprit du Printemps.
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Nun bringst du nicht mehr Unruhe,

mein Herz ist ruhig. was auch mag gescheher,
es st wie ein geschiossenes und leeres Haus,
wenn der Frihling kommt mit Saus und Braus.

Ménnerchor

Zum Tanze gehen die Madchen Armin Arm,

die eine ist heif, die andere warm.

Die Jungen die klatschen mit sanften Klapsen,
die Alteren die machen sich eine Karbatsche.

Tenorsolo
Ich rauche meine Pleile im abendlichen Frieden,
wenn die Sonne im Westen gesunken ist

Barifansoio

Und ich sehe den Mond dureh des Weinglases
Boden —

denn die Plefe und das Glas — lelen meinen Mund
unter sich.

DER BLINDE SPIELMANN

Baritansolo

Jetzt kot die Sonne mein Augenlid,

und die Luft siedet wie kochendes Wasser,

ich atme den Geruch von feuchten Feldern ain,
jetzt ist sicher alles bunt und schan.

lch taste mich vor mit vorsichligem FuB

um nicht Gber Stein und Wurzel zu stelpern.
Aus weiter Ferne hore ich Laute:

eine Kuh, die am Acker des Kosters brallt.

In meiner Tasche habe ich meine Klarinette,

mein Troster wenn ich geweint habe,

darin sind Lieder in Haufen

hinter den katen Klappen von glattem Metal
Und die kleinen Kinder tanzen, wo ich hinkomme,
mit warmen Wangen und Seidenhaar;

die kleinen Hande greifen meine alte Hand,

es ist als ob ich den Frohlingsgeist beriihre.

Mu kommer du ikke med uro mer
mit hjerte er roligt, hvad end der sker
del er som et lukket og ede hus,
nér fordret kommer med sus og brus.

Mandskar

Til dansen gar pigerne arm | arm,

den ene er hed og den anden er varm.
De unge, de klapper med blide dask,
de gamie. de laver sig tit en krabask.

Tenorsolo
Jeg leender min pibe | aftenfred.
n&r solen er sunken i Vesterled.

Barytonsolo
Qg ménen jag ser gennem vinglassets bund —
for piben og glasset — de deler min mund.

DEN BLINDE SPILLEMAND
Barytonsola

Nu kysser solen mit ejeldg,

og |uften syder som vand i kog,
jeg ander luglige markers lugt,
nu er vist alting kulart og smukt.
Jeg famler frem med forsigtig fod.
for g] at snuble mod sten og rod
Jeg harer lyde 53 langvejs fra:

en ko, der breler | degnens ma.

| lommen har jeg min klarinet,

min bedste troster, nér jeg har graedt,
den gemmer viser | habetal

bag kolde klapper af glat metal.

Og smabarn dansar, hvorhen jeg gér,
med varme kinder og silkehdr;

sma haender seger min gamie hénd,
det er, som rarle jeg vérens and.

Now you ng longer make me restless

My heart is relaxed, whatever may happen,
It 15 as i it were a shut and deserted house
When Spring comes whirling and whistiing.

Male Choir

The maids go to dance, arm in arrm.
One is hot, the other warm.

The youths make do with genile taps,
The older would go for resounding claps.

Tenor Solo
| light my pipe in evening peace
When the sun has gone down in the West.

Baritone Solo
And the moon | see through the wine glass botlom —
For the pipe and the glass — they share my lips.

THE BLIND BUSKER

Barifone Solo

The sun's now kissing the lid of my eye,

And the air is sizzling like water on the boil,

| breathe in the smell of moist fields,

| think everything must be colourful and lovely.
| fumble ahead with careful foot

So as not to stumble on slone and root.

| hear sounds from afar:

A cow moging in the church clerk’s field.

In my pocket is my clarinet,

My best consoler when | have cried,
It hides songs aplenty

Behind cold valves of smooth metal.
And children dance wherg'er | go
With warm cheeks and silken hair.
Little hands seek my old hand,

It is as if | touched the spirit of Spring.
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Chosur

Les gargons

Maintenant nous allons sortir et jouer
Voyez mon nouvel explolt,

Je peux vraiment faire la culbute

Et sauter comme une puce.

Chosur

Les filles

Nous allons tresser des couronnes
De petit muguet et de violettes,

Et danser ensemble,

Dans le doux soleil du Printemps.

LUng petite fille

Ecoute, Hans, si lu joues avec moi
Mous pourrons partager,

Car |'ai 14 dans ma pache,

Deux tartines de pain et de sucre.

Un des gargons

Mais, Hans, si tu joues

Avec une seule fille,

Et danses, et fais la révérance,
Tu es une nouille!

Les gargons et les files

Maintenant nous allons sorlir et jouer,
Et nous allons pariager,

Et nous allons tresser des couronnes,
Et manger du pain et du sucre.
Maintenant nous allous sortir et jouer.

LES VIEILLARDS

Cheeur de voix d’'hommes

Lorsque nous laiszons notre pipe au coin du feu,
Et refermons |a bible reliée de cuir,

C'est le Printemps béni,

Et les rhumatismes sont moins méchants.

Mous naus prenons cordialement par la main,

Dont chaque doigt courbé est aussi noueux que la
branche.

Et nous marchans ensemble dans le soleil et dans la
brise
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Chaor

Jungen

Mun wallen wir drauflen spielen,
hier ist mein neuer Kreisel,

er kann sich richtig drehen

und Hopser machen

Chor

Madchen

Und wir wolien Kranze binden

aus Waldmeister und aus Veilchen
und miteinander

in der milden Frahlingssonne tanzen.

Ein kleines Madchen

Hér, Hans, willst du mit mir spiglen,
dann kénnen wir uns helfen,

dann habe ich in meiner Tasche
2wei Stick Zuckerbrat.

Ein Junge

Ja, Hans, falls du

mit jedern Madchen spielen willst,
und tanzen und knicksen,

bist du ein Muttersohnchen!

Afle Jungen und Madchen

Nun wollen wir draufien spielen,
und wir wollen ginander helfen,
und wir wollen Kranze binden
und Zuckerbrot essen.

Nun wollen wir drauBien spielen

DIE ALTEN

Mannerchor

Wir legen die Pleife in den Ofenwinkel
und machen das lederne Bibelbuch zu.
Mun ist die holde Frihlingszeit gekommen,
und die Gicht st sanfter geworden

Wir reichen einander die treuen Hande,

jeder Finger ist gekrimmt wie ein gebogener Zweig,

dann gehen wir zusammen spazieren im Sonnenschein
und Wind,

Kor

Drengene

Nu vil vi ud og lege,
her er min nye top,
den kan sig riglig dreje
og gere rejehop.
Pigerne

Qg vi vil binde kranse
at bukkar og viol

og med hinanden danse
i vérens milde sol.

En lille pige

Her, Hans, hvis du vil lege,
s5a kan vi hjaelpes ad,

sa har jeg | min lomme

to stykker sukkermad.

En af drangene

Ja, Hans, fwis du vil lege
med pigebern i fleng,
&g danse med og neje,
er du en tasedreng!

Alle drengene ag pigerne
Nu vil vi ud og lege,

og vi vil hjzelpes ad,

og vi vil binde kranse

og spise sukkermad.

Mu wil vi ud og lege.

DE GAMLE

Mandskor

S& saetter vi pioen i ovnens krag

og lukker den skindklzedte bibelbog.
Det er den velsignede fordratd,

©og gigten er bleven lidi mere blid.

Vi tager hinanden i trafast hind.

hwer finger er krum som en kraget vand;

s& vandrer vi sammen 1 sal og ving,

Choir

The Boys

Now we'll go out and play,
This is my new 1op.

It can really turn

And jump like a flea.

The Girls

And we'll bind wreaths

Of woodruff and violet
And dance with each ather
In Spring's gentle sun.

A Little Girl

Listen, Hans, if you'll play

We can help each other,

And in my pocket | have

Two slices of bread with sugar.

One of the Boys
Yes. Hans, if you'll play
With just any girl
And dance and curtsy,
You are a sissy!

All the Boys and Girls
Now we'll go out and play,
And we'll help each other,
And we'll bind wreaths
And eat bread with sugar.
Now we'll go out and play.

THE OLD PEOPLE
Male Charr

We pul the pipe in the corner by the stove

And close the hidebound bible book
It is the blessed time of Spring
And the gout is slightly better.

We 1ake each other by the hand,

Each finger as crooked as a bent wand.
Then we walk together in sun and wind



Qui réchauffent notre vieile peau tannée et froide au
toucher.

Mais lorsque nous sommes allés ansi cahin caha pour
un moment,

Nous sentons le besoin d'un peu de repos,

Car les vieux penchent vers la poussiére

Et vers le repos éternel.

LE CHANT DE LA DANSE

Cheeur

Venez ici, violon et clarnetie

Mos ceeurs hivernaux sont affames,

Jouez pour nous un air guilleret,

Pour que |'ile entiére se trémousse.

Que chacun prenne la main de sa douce amie
Car nous voulons lous danser.

Mous suivons le silage du Printemps

El rien ne peul nous arréter.

Soliste — Ténor

Quoi vous n'avez pas de mie?

Wous pourriez prendre Sophie,

Bien qu'elle soit peut-&tre un peu lourde.

Soiiste — Barytan
Sois raisonnable ma file

Choeur

Mous posons des fleurs sur nos chapeausx,

Et nous ouvrans nolre manteau,

Viens el embrasse-mai, ma douce,

Sans te faire prier.

Mous danserons tous pendant cette journée printaniére.
Et nous oublierons les épreuves de | hiver,

Solistes
Regardez — les fleurs de pommier couvrent la route

Cheeur
La nuit est & nous
Venez ici, violon et clarinette

Traduction: Paulette Hutcrinson
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die Sonne erwdrmt die empfindliche alte Haut

Aber nach dem kieinen Spaziergang

sehnen wir ung nach einem kurzen MNickerchen,
denn alte Leute neigen sich dem Staube zu
und sehnen sich nach der ewigen Ruhe.

TANZWEISE

Chor

Kommt her, Geigen und Klarinetten,

unsere Winterherzen hungern,

spiel uns mal ein Fuchsprellen

bis dafl die ganze Insel drohnt

Jeder nimmt sein Herzligbchen bei der Hand,

alle wollen wir nun tanzen.

Wir werden von dem Frahling am Géngelband gefiihrt,
und nichts kann uns zurdckhalten,

Tenorsalo

Und wenn du keine Liebste hast,
kannst du Sofie haben,

sie ist viellgicht ein bichen dick,
Baritansolo

— aber ein verstandiges Madchen.
Chor

Wir stecken Blumen in den Hut

und machen den Mantel auf.

Komm, gio mir einen Kull, mein Schatz,
ohne weiteren Schwatz.

Wir tanzen den ganzen Frihlingstag hindurch
und vergessen die Qual des Winters.
Soli

Sigh, Apfelbliten rieseln auf den Weg.
Chor

Die Nacht gehort uns.

Char

Kommt her, Geigen und Klarinetten . .

(bersatzung: Magna Blanks

der luner det kuldskaere, gamle skind.

Men ndr vi har rokket en lille tur,

54 laenges vi efter en lille lur,

for gammeliolk heglder mod stavet ned
og lenges mod hvilen | evighed.

DANSEVISEN

Kar

Kom her, fiol og klarinet,

vort vinterhjerte hungrer,

0g spil os op en himmelsprat,

8 hele gen gungrer,

Hver ta'r sin hjertenskaer ved hand,
nu vil vi alle danse.

Vi gar | varens ledeband,

0g intet kan os standse.

Tenorsolo

Qg har du ingen hjertenskasr,
24 kan du fa Sofie;

hun er vel nok en bitte svaer,

Barytonsolo
men en larstandig pige.

Kor

Vi saetter blomster | vor hat

og laser op for frakken

Kom, giv mig s& det kys, min skat,
foruden vid're snakken,

Vi danger fordradagen hen

og glemmer vint'rens plage

Sall
Se — mbleblomster drysser aver vejen
Kor
Natten er vor egen,
Kor
Kom her, fiol og klarinet.
Azge Bemtzan
(author’s copynght)

Which warms the cold-to-touch old hide.

But when we have rocked along a little,
We long for a little snocze.

For old'uns lean down towards the dust
And lang for eternal rest,

THE DANCE SONG

Choir

Come here, fiddle and claringt,

Our winter hearts hunger,

And play for us a lossing tune
Making the entire isle sway.

Each take the hand of the sweetheart,
Now we all want to dance.

We go in the leading string of Spring,
And nothing can stop us.

Tenor Solp

And have you no sweetheart,

You can have Sofie,

She may be a little heavy,

Baritane Solo
But a sensible girl.

Choir

We now put flawers in aur hat

And loosen the coat.

Come now, give me that kiss, my sweet,
Without further ado.

We dance all the livelong Spring day
And forget the winter trials.

Sl

Look — apple blossom scattering over the road.
Chair

The night is our own.

Chair

Come here, fiddle and clarinet. .

Translation by Byword
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3 Motetter
[£] Psaimus 37, 9
Afflictus sum,

et humiliatus sum nimis,

rugiebarn a gemitu cordis mei.

[E] Psalmus 22, 1:2
Daminus regit me,
et nihil mini deerit.
In loco pascuae
ibi me collocavit,
super aquam refectionis
educavii me.

[E] Psalmus 30, 22
Benedictus Dominus,
quoniarh mirificavit
misericordiam suam mihi
in civitate munita.

3 Motetten

Psalm 38, 8

leh bin sehr zerstofien,
Ich heule vor Unruhe
meines Herzens.

Psalm 23, 1-2

Der Herr ist mein Hirte,
mir wird nichts mangein.
Er weidet mich

auf einer grinen Aue
und flhret mich

zum frischen Wasser
Psalm 31. 22

Gelobet ser der Herr,
daf er hat eing wunderbare Gite
mir bewiesen

in einer festen Stadt
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3 Motets

Psaim 38, 9

| am feeble and sore broken,

| have roared by reason

of the disquietness of my heart

Fsalm 23, 1-2

The Lord is my shepherd,
| shall not want

He maketh me to lie down
in green pastures,

He leadeth me beside
the still waters.

Psalm 31, 22

Blessed be the Lord,

for he hath showed me
his marvellous kindness
In & strong ¢ty

3 Motets

Psaume 37, 9

Je suis a bout
Broye oulre mesure,

Le frémissement de mon ceeur me fait rugir.

Psaume 22, 1-2

Le Seigneur est mon berger,
Je ne manque de rien,

|| ma fait reposer

Dans de verts paturages

Il me conduit

Auprés des eaux reposantes

Psaume 30, 22

Béni soit le Seigneur
Qui a manifesté sa banté
En m' abritant,

Dang une ville forte.

(Version, Bible de Maridsous, 1977)
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Inga Nielsen was born in Copenhagen. After studying n Vienna, Stuttgart and Budapest sne mitially worked in smaller
opera houses in Germany and Switzerland and in 1975 joined the Frankfurt Opera. Sin_ce 1980 she has made guest
appearances in Hamburg, Berlin. Munich, Oslo, Copenhagen, Zurich. Paris, London, Vienna, New York and Buenos
Aires, amang ofhers. She has performed al the music festivals al Bayreuth, Aix-en-Pravence, Edinburgh, Ludwigsburg,
Schwetzingen and Vienna.

Highlights of her career have been ner appearances n /f Seraglio at the 1987 and 1988 Salzburg Festivals and at
the Royal Opera House Covent Garden, where sne sang Konstanze under the baton of Sir Georg Solti. This performance
was recarded for television by the BBC. )

Inga Nielsen is equally at heme in Lied and concert recitals. She works extensively for radio and television and has
made a number of records, among them a recital of anas from operas by Handel, Mozart, Massenet and Puceini.

Inga Nielsen wurde in Kapenhagen geboren. Nach Studren in Wien, Stutigart und Budapest waren ihre ersten
Engagements an kleineren Buhnen der BRD und der Schweiz. 1975 wurde sie Ensemblemitglied der Oper Frankfurt,
und seit 1980 gastierte sie freiberufiich an Biihnan in Hamburg. Berlin, Munchen, Oslo, Kopenhagen. Zdrich, Paris, Londan,
WWien, New York und Buenos Aires ua. Sie wirkie auch bel den Festspielen in Bayreuth, Aiv-en-Provence. Edinburgh,
Ludwigsburg, Schweatzingen und den Wiener Festwochen mil.

Marksteing in Inga Nielsens Karriere waren die Mitwirkung in den Neuinszenierungen der Entiifrung aus dem Serail
bei den Salzhurger Festspielan 1987 und 1988 sowie am Royal Opera House Covenl Garden in London. wo sie die
Partie der Konstanze unter Leitung von Sir Georg Solti sang. Diese Produktion wurde auch von der BBC London fiir
das Fernsehen aufgezeichnet.

Die auf der Opernbiinne ebenso wie auf dem Lied- und Kenzertpodium beheimalete Sangerin wirkte in vielen Rundfunk-
und Fernsehproduktionen mit und hat auch mehrere Schaliplatien aufgenommen, w.a. en Recital mit Aren aus Opern
von Handel, Mozart, Massenet, Puccini und Verdi.

Inga Nielsen est née a Copenhague. Aprés avoir suivi des eludes musicales 4 Vienne, Stuttgart et Budapest, elle obtint
divers contrats d’ apéras. en Allemagne ef en Suisse. En 1975 elle entrait & |' opera de Franciorl Dés 1980, elle était
invitée & se praduire en Europe et en Amérique: Hambourg, Berlin, Munich, Oslo, Copenhague, Zurich, Paris, Londres
Vienne, New York, Buenos Ares, etc . Elle a pris parl aux festvals de musique de Bayreuth, Aix-en Provence, Edimbourg.
Ludwigsbourg, Schwetzingen et Vienne. _

Un des grands roles de sa carriére est celui de Conslance dans !l Seraghio qu’ elle interpréta au Festval de Salzbourg,
en 1987 et en 1988, aingl qu'a Covent Garden sous la direction de Sir Georg Solti (spectacle televise par la BB(_:]

Inga MNielsen est tout aussi & |'aise dans | interprétation de lieder et dans les recitals ef concer's que dans I'epe_ra:
Elle enregistre beaucoup: des programmes pour la radio et la télévision: des disgues, et parmi ces derniers un récital
d'airs d’ opéras de Haendel, Mozart, Massenet et Puccini.

Poul Elming was born in Aalborg in Jutland in 1949 and studied mainly in Denmark and Germany. He began his snging
career in the charus of the Jutland Opera, where he made fis solo debut as a baritone in 1978. In subsequent years
he concentrated on the demanding fask of changing his vocal range to that of a tenor, which he accom_pl:shed with the
help of his singing teacher Susanna Eken and the famous Oren Brown at the Juilliard School of Music in New Yark.

He joined the Royal Danish Opera in Copenhagen in 1984 and in 1983 made his debut as a Wagnerian tenor in the
fitle role of Parsifal at the Royal Theatre Copenhagen. Soon after he was invited to Bayreuth and after an audilion was
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offered the part of Siegmund in Harry Kupfer's production of Wagner's Aing, conducted by Daniel Barenboim
In future seasons he will appear in several prominent European opera houses in Wagnerian roles, including thal of
Siegmund at Covent Garden.

Poul Elming wurde 1943 in Aalborg in Jutland gebaren und studierte hauptsachlich in Danemark und Deutschiand.
Seine Karniere als Sanger begann im Chor der Jatidndischen Oper und dort gab er im Jahre 1978 sein Solo-Debit als
Baritan. In den folgenden Jahren kanzentrierte er sich darauf, mit Hilfe seiner Gesangslehrerin Susanna Eken und dem
prominenten Lehrer Oren Brown an der Juilliard School of Music sein Simmregister auf das eines Tenors umzuschulen.

1984 wurde er Ensemblemitglied der Kaniglichen Danischen Oper in Kopenhagen und debiberte 1989 als Heldentenor
in der Titelralle von Wagners Parsifal am Kanighchen Theater in Kopenhagen. Kurz darauf wurde er nach Bayreuth gerufen,
wo ihm nach einer Singprobe die Rolle des Siegmund in Harry Kupfers Inszenierung von Wagners Ring, unter Daniel
Barenboim, angeboten wurde.

In den kommenden Spielzeiten ist Poul Elming als Wagner-Tenor an verschiedene europaische Opernhauser, unter
anderen Covent Garden, verpfiichtet.

Poul Elming est né a Aalborg, Jutland, en 1949, Sa formalion musicale &' effeciua au Danemark et en Allemagne. ||
fit ses debuts de chanteur d' abord dans les choeurs du Jutland Opera. puis comme baryton, en 1978, Les années suivanies
il 5" efforca d' étendre sa fessiture & celle de ténor; Il y réussil grace 4 ses professeurs Susanna Eken el le célébre Oren
Brown de I'Ecole de Musique Juiliard & New York.

En 1984, il etait engage par I' Opéra royal danois de Copenhague, et en 1988 il faisait ses débuts de ténor wagnerien
dans le role de Parsifal, au théatre royal de Copenhague. Peu aprés il ful invité & passer une audition a Bayreuth, et
se vit offrir le rdle de Siegmund dans la tétralogie de Wagner, qu’ allait diriger Daniel Barenbaim.

Il a plusieurs conlrats en pache pour les saisons & venir; il se produira dans les grandes salles d' opéra européennes,
dont Covent garden, ol il interprétera le rdle de Siegmund,

Peter Gronlund was born in 1958 and educated in Copenhagen. He later studied with Peter Pears in England and
Oren Brown in New York. Since 1989 he has given several guest performances in German opera houses and has also
performed extensively on Danish radio and telsvision.

Peter Grenlund wurde 1958 geboren. Seine Schulbildung erhiglt er in Kopenhagen, spéter studisrte er bel Peter Pears
in England und Oren Brown in New York, Seit 1989 gastiert er regelmafig an zahlreichen deutschen Opernhausern und
tritt haufig im Radio und Fernsehen auf.

Peter Grenlund est né en 1358 et fit ses étludes musicales 4 Copanhague. Plus tard il eut pour professeurs Peter Pears,
en Angleterre, et Cren Brown & New York. Depuis 1989 il se produit dans diverses salles d' opéra allemandes; et parait
souvent dans les programmes de la radio et de |a télévision danoises consacrés & [ opéra.

Sten Byriel. born in 1957, was educated in Capenhagen and since 1985 has been a permanent member of the Royal
Danish Opera there. His debut as Papagenao in The Magic Flute was followed by roles in Don Giovanni {Leporelio), Le
Nozze of Figaro (itle raie), La Boheme (Colling), and Miglsen's Masquerade (Henrik), as well as guest performances in
Vienna as Figaro.
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STEFAN PARKMAN
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Sten Byriel performs frequently on radio and television. He has, among others, sung the leading role of Marshal Stig
in a Darish Television opera production of Heise's King and Marshal

Sten Byriel, 1957 geboren, ertuglt seine Aushildung in Kopenhagen und ist seit 1985 Ensemblemilglied der Koniglchen
Danischen Oper in Kopenhagen. Seinem Denit als Papageno in der Zauberfidte folgten Rollen in Don Giovanni (Leporelio)
Le Nozze di Figaro (Titelrolle), La Boheme (Colline) und Nielsens Maskarade (Henrik), sowie Gastvorstellungen als Figaro
in Wien.

Sten Byriel tritt haufig in Radio und Fernsehen auf. Unter anderen hat er die Hauptrolle des Marschall Stig in einer
Inszenierung des Danischen Fernsehens van Heises Konig und Marschall gesungen.

Sten Byriel. né en 1957, a fait ses études a Copenhague. En 1985 il devenait membre de |'Opéra royal danais o il
a debuté dans le rdle de Papageno, de la Fidte enchantée. Depuis, il a interprété le rdle de Leporello (Don Juan), de
Figaro (Le mariage de Figara), de Colline (La Bohéme), ef de Hennk (La Mascarade, de Mielsen); |l a également interpréte
le réle de Figaro 4 Vienne.

Sten Byriel a paru fréguemment dans les programmes de 13 radio et ge la 1élévision danoises consacres & |' opéra;
aingi, on a pu | entendre récemment dans le role du Maréchal Stig de I opéra: Ao ef Margchal, de Heise (réalise par
la télévision danoise)

The Danish National Radio Choir, made up of 75 professional singers, was founded in 1932 and appears regularly
in the Thursday Concerts of the Danish Mational Radio Symphony Orchestra, In 1937 another, smaller choir, the Radio
Chamber Choir, was established to develop the art of a capella singing and to inspire compasers to investigale new
possibilities in this figld.

Through the years the chorr has performed with great success under eminent conductors like Fritz Busch, Rafael Kubelik,
Sergiu Celibidache, Kurt Sanderling and Gustav Kuhn.

In the a capelia repertoire Mogens Waldike, the founder of the Radio Chamber Choir, John Alldis, chief conductor
from 1972 to 1977, and, iIn more recent years, Michel Corboz, Uwe Gonostay and Stefan Parkman have strongly influenced
the choir.

In 1978 the chorr performed with the Vienna Symphony Orchestra in the Musikverein. It tpok part in the Paris and Flanders
festivals of 1983, at those in Berlin and Paris in 1985, Schleswig-Holstein in 1986 and in Hamburg in 1987. Under its
chief conductor, Stefan Parkman, the chair toured the USA in 1989 and appeared at “Stockholm Mew Music’ in 1990,

Der 1932 gegrundete Chor des Danischen Nationalen Rundfunks besteht aus 75 professionelien Sangern und tritt
regelmafig in den Donnerstagskonzerten des Symphonieorchesters des Danischen Mationalen Rundfunks auf. 1937 wurde
der kleinere Rundfunkkammerchor zur Entwicklung der Kunst des A-cappella-Gesangs ins Leben gerufen. um damit
auch Komponisten zur Erforschung neuer Moaglichkeiten auf diesermn Gebiet anzuregen.

Im Lauf der Jahre sang der Chor duBerst erfolgraich unter eminenten Dingenten wie Fritz Busch, Rafael Kubelik, Sergiu
Celebidache, Kurt Sanderling und Gustav Kuhn.

Im A-cappella-Repertoire wurde der Rundfunkkammerchor von seinem Gronder Mogens Waldike, John Alldis, seinem
Chefdirigenten von 1872-1977, und in jungeren Jahren von Michel Corboz, Uwe Gonostay und Stefan Parkman stark
beeinfluft.

1978 frat der Cnor mit den Wienar Sinfanikern im Musikverainssaal auf, Er nahm an Zahlreichen Musikfestspiglen teil,
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s0 1983 in Pars und Flandern, 1985 in Berlin und Paris, 1986 in Schieswig-Holstein und 1987 in Hamburg. Unter seinem
Cheldirigenten Stefan Parkman reiste der Chor 1988 in die USA und tral 1990 bei den Stackholmer Tagen filr Neue
Musix auf

Le cheeur de la Radio nationale danoise se compose de 75 chanteurs professonnels. Crée en 1932 1 se praodut
réguliérement aux Concerts du jeud, donnes par I' Orchesire sympnonigue de |a Radio nationale danaise, Un autre choeur,
auyx effectifs plus réduits, le chaeur de chambre, fut créé en 1937 pour parfaire | art du chant & capelia el pour gue les
compositeurs puissent étudier de nouvelles possibilités dans ce domaine.

Tout au lang de ces nombreuses années le choeur a remparte de grands succés et a eu | avantage de travailler sous
la direction d’ éminents chefs d’ archestre comme Fritz Busch, Rafasl Kubelik. Sergu Celibidache. Kurt Sanderling et
Gustav Kuhn

Dans le répertoire a capella le cheeur de chambre a été forlement influenceé par Mogens Woldike, san créateur; par
John Alidis, principal chel d' orchestre de 1972 & 1977, et plus récemment par Michel Corboz, Uwe Gonostay et Stefan
Parkman

En 1978, le chaeur s' est produit avec ' Orchestre symphonique de Vienne dans le Musikveram. |l a pris part aux festivals
de Paris et des Flandres en 1983, a ceux de Berlin et de Paris en 1985, de Schleswig-Holstein en 1986 et de Hambourg
en 1987. Sous la direction de son chef principal, Stefan Parkman, il a effeclué des tournées aux Etats-Unis en 1989,
ot s’ est produit & Stockholm dans le programme Nouvelle Musique de 1990,

Stefan Parkman was born in 1852 He sludied singing, as well as choral canducting with Enc Encson and orchestral
conducting with Jorma Panula in Stackholm. From 1974 ta 1988 he was director of the boys’ chorr at Uppsala Cathedral.
Since 1985 he has been in charge of the Stockhalm Philharmonic Chorr and chief conductor of Uppsala's Academic
Choir, In 1989 he was appointed chiel conductor of the Danish Radio Chor, having been a regular guest since 1983

Stefan Parkman has conducted most of Swaden’s symphany orchestras. He has performed and toured with the Stockhalm
Opera and the Drottningholm Festival Opera and Ballet. Orchestral concerts with the orchestras of Danish Radio and
tours and concerts with the Swedish Radio Choir also feature in nis busy schedule as do, of course. tours with the Danish
Radia Chair, which he directed in 1986 at the Malmd Baroque Festival, in 1989 in Finland, Sweden and ine USA and
in 1990 at music festivals in Denmark.

Stefan Parkman wurde 1952 gebaren und studierte Gesang und Dinigieren in Slockhalm. Zu semen Lehrern zanlen
Eric Ericeon und Jorma Panula. Von 1974 bis 1988 war er Direkior des Knabenchors an der Kathedrale von Uppsala
Seit 1985 ist er Dirigent des Stockholmer Philharmonischen Chors und Erster Dirigent des Akademiechors von Uppsala,
sowie seit 1989 Erster Dirigent des Chors des Dnischen Nationalen Rundfunks, dessen Gastdinigent er seit 1983 war

Stefan Parkman hat als Dirigent bei den meisten schwedischen Symphanieorchestern gastiert und war mit der Stackholmer
Oper und der Drottningholmer Festoper und irem Ballelt auf Tournee. Auf seinem Terminkalender findet man haufige
Auftritte mit den Orchestern von Danmarks Radio, dem Chor des Schwedischen Rundfunks und natirlich dem Chor des
Danischen Nationalen Rundfunks. mil dem er 1986 bei den Malmoer Barocklestspielen, 1989 in Finnland. Schweden
und den USA und 1990 bei verschiedenen danischen Musikfestspielen aufirat,

Stefan Parkman est né en 1952, Ténor, il étudia d' abard le chant; puis la mailrise chorale sous Eric Ercson et la direction
d orchestre sous Jorma Panula & Stockholm, De 1974 & 1978 il dirigea e chaeur des gargons de la cathedrale d' Uppsala
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Depuis 1985 il est respansable des Cheeurs du Philharmanigue de Stockholm et directeur principal du Cheeur académique
d' Uppsala. En 1989 il était nommé maitre principal des Cheeurs de la Radio danoise, qu’il dingeait en tant que maiire
interimaire depuis 1983.

D'aulre part, || & dinge la plupart des orchestres symphoniques de Suéde: | erchestre de | Opéra de Stockhalm, sur
place et en tournées, et I orchestre du Festival — opéras et ballets — de Drattningholm. De nombreux concerls 2 la
téle de I'orchestre de la Radio danoise. et 4 la direction des choeurs de la Radio suédoise, sur place ou en fournées,
figurent & son agenda, bien garni. Il a éwdemment effectue plusieurs fournées avec les choeurs de la Radio danoise,
notamment & Malmé (Suede) & | occasion du festival de musique barogue de 1986, en Finlande, aux Etats-Unis et en
Sutde, en 1989, au Danerark pour les festivals de musique de 1930

The Danish National Radio Symphony Orchestra, founded in 1925, is the oldest radio symphony orchestra in the
world and has 98 permanent members

In December 1988 the dynamic Leif Segerstam, from Finland, was appointed principal conductor, and there are two
principal guest conductars, the young Danish conductor Michael Schenwandt and the Russian, Dimitri Kitaenko.

In the orchestra's early days two conductars in particular exerted a major influence on its development. They were
the legendary musical figures, Fritz Busch and Nicolai Malko. Since then many great conductors have worked with fhe
orchestra, among them Eugene Crmandy, Leopold Stokowski, Rafael Kubelik, Sir John Pritchard. Véclav Neumann, Danigl
Barenboim, Paavo Berglund, Kurt Sanderling, Gennadi Rozhdestvensky, Sixten Ehrling, Neeme Jarvi and Herbert Blomstedt
(principal conductor fram 1967-77). .

Following the rearganization of Danmarks Radio in 1988-85 Per Erik Veng has been appointed arlistic director and
manager of the Damish Mational Radio Symphany Orchestra and Chair. Principal producers of the orchestra are Miels
Waolfgang Pelers and Michael Petersen.

Over the years the DNRSO has toured extensively at home and abroad. including the USA, and has made many
recordings, those of the music of Carl Nielsen being of special mportance. The orchestra is preparing future tours o
Japan, the USA and central Europe and has plans for a considerable programme of recordings with Chandos.

Das Symphonieorchester des Danischen Nationalen Rundfunks wurde 1925 gegrandet, hat 98 standige Mitgheder
und ist das alteste Rundfunkorchester der Welt,

Im Dezember 1988 wurde der dynamische finrische Dingent Leil Segerstam zu seinem Cheldingenten erannt, und
seine beiden Ersten Gastdirigenten sind der junge Dane Michael Sch nwand und der Russe Dmitri Kitajenke.

In den frihen Tagen des Orchesters Gbten besonders zwei Dirigenten einen starken Einfluf aut seine Entwicklung aus:
die beiden legendaren Musiker Fritz Busch und Nicolai Malko. Seitdem haben viele groBe Dirigenten mit dem Orchester
gearbeitet, darunter Eugene Ormandy, Leopold Stokowski, Rafael Kubelik, Sir John Pritchard, Vaclay Neumann, Daniel
Barenboim, Paavo Berglund. Kurt Sanderling, Gennadi Roschdestwenski, Sixten Ehrling, Neeme Jarvi und Herbert
Blomstedt (Chefdirigent von 1967 bis 1977).

Seil der Umgestalting von Danmarks Radio 1988-89 ist Per Erik Veng Intendant des Symphonieorchesters und Chors
des Danischen Mationalen Rundfunks. Hauptproduzenten des Orchesters sind Niels Walfgang Peters und Michael Petersen

Das Orchester hat vigle Konzertreisen im In- und Ausland, darunter auch n die USA, unternommen, und unter seinen
unzahiigen Aufnahmen sind die Einspielungen der Musik von Carl Nielsen von besenderer Bedeutung. Das Orchester
bereitet sich derzeitig auf Reisen nach Japan, in die Vereinigten Staaten und Mitteleuropa vor und hat Pidne for ein
beachtliches Programm von Auinahmen 1dr Chandos.
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L’ orchestre symphonique de la Radio nationale danoise. cree en 1925, est |e plus ancien des orchesires gym phonigues
de radios du mande entier; il compte 98 membres permanents.

Depuis le mois de décembre 1988, son chef principal est le dynamique finfandais Leif Segerstam, entoure de deux
invités réguliers: le jeune danois, Michael Schonwand et le russe, Dimilri Kitaenko.

Les jeunes années de | orchestre ont éte profondément marguees par la présence de deux grands chefs: les figures
légendaires de Fritz Busch et de Nicalai Malko. Depuis lors d'autres grands noms de la musigue ont travaille avec lut
Eugene Ormandy, Leopold Stokowski, Rafael Kubelik, Sir John Pritchard*Véclav Neumann, Daniel Barenboim, Paavo
Berglund, Kurt Sanderling, Gennadi Rozndestvenski, Sixten Enrling, Neeme Jarvi et Herbert Biomstedt (che principal
de 1967 & 1977).

A la suite de la réorganisation de la Danmarks Radio en 1988-89, Per Erk Veng a élé nomme directeur artstique du
cheeur et | orchestre symphonique de la Radio nationale danaise. Les principaux organisateurs sont: Niels Wolfgang
Peters et Michae! Petersen.

L' archestre a sauvent effectué des tournées, au Danemark et & I'étranger, aux Etats-Unis entre autres. || a realisé
de nombreux enregistremants — et il est &vident que ceux de la musigue de Carl Nielsen sont trés impartants pour lui.
L' orchestre prépare une tournée au Japon, aux Etats-Unis et en Europe centrale ef 1| prévait un large programme
d' enregistrements Chandos.

Leif Segerstam. born in 1944, received his initial musical education from his father, Selim Segerstam. At the age of
anly eight he entered the Sibelius Academy, from where he graduated in 1963, having won the Maj Lind Competition
for Young Pianists in 1962, He made his violin and conducting debuts in Finland in 1963

After a further two years' study at the Juiliard School of Music under Marel, Perschinger, Overton and Persichetti. he
taught at this institute himself from 1965 to 1966. He then returned 1o Finland where he warked for the Finnish National
Opera in Helsinki as a conductar, at the same time making frequent appearances abroad as a guest conductor, In 1968
he joined the Stockheolm Opera as a conductor and in 1970 was appoinied principal conductor, a past he held until 1972,

His expanding international career then took him to West Berlin, where he became principal conductor of the Deutsche
Staatsoper. In 1973 he was summoned home to Helsinki Lo head the National Opera before gaing to Austria in 1975
to join the young Auslrian Radio Symphany Orchestra, where he remained principal conductar until 1982, From 1977
to 1987 Segerstam was principal conductor of the Finnish Radio Symphony Orchestra. He has held the post of principal
conductar of the Danish National Radio Symphony Orchestra since December 1988,

Leif Segerstam wurde 1944 geboren und erhielt sene musikalische Ausbildung zunachst von senem Valer, Selim
Segerstam. Im Alter von acht Jahren trat er in die Sibelius-Akadernie ein. wo er seing Studien im Jahr 1963 abschiof,
nachdem er 1962 den Maj-Lind-Wettbewerb fiir Junge Pianisten gewonnen natte. Sein finnisches Deb{t als Violinist und
Dirigent gab er ebenfalls 1963,

Nach einem weiteren zweiiahrigen Studium an der Juiliard School of Music in New York bei More!. Perschinger, Overton
und Persichetti unterrichiete er selbst an diesern Konservatorium von 1965 bis 1966, Dann kehrte er nach Finnland zuriick,
und zwar als Dirigent der Finnischen Nationalen Oper. Gleichzeitig betatgle er sich viel als Gastdirigentim Ausland. 1968
nahm er ein Engagement der Slockholmer Oper als Dirigent an und wurde dort 1970 zum Chefdingenten ernannt. Digsen
Posten bekleidete er bis 1972,

Im Rahmen seiner sich standig erweiternden internationalen Tatigkeit Gbernahm Leil Segerstam dann den Posten des
Chefdiriganten der Deutschen Staatsoper in West-Berlin, 1973 kehrte er wieder nach Finnland an die Finnische Nationale
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Qper zurlck, und 1975 begann seine Zusammenarbeil mit dem damals noch jungen Symphonieorchester des
Osterreichischen Rundiunks. dessen Chefdirigent er bis 1982 blieb. Von 1977 bis 1987 war er ebenlalls Chefdirgent
des Symphonieorchesters des Finnischen Rundfunks. Seit Dezember 1988 ist er Chefdirigent des Symphonieorchesters
des Déanischen Mationalen Rundfunks.

Leif Segerstam est né en 1944, Son pére, Selim Segerstam, lui donna ses premiéres legons de musique. Age seulement
de hutt ans, il entrait & I Academie Sibelius, pour en sortir en 1963, muni de ses diplémes, aprés avoir remporté le concours
Maj Lind pour jeunes pianistes en 1962, || fit ses débuts de violiniste et de chef d orchestre, en Finlande, en 1963,

Aprés deux ans d éludes a I' Ecole de Musique Juilliard, de New York, sous la tuelle de Morel, Perschinger, Overton
et Persichett, il y enseigna & son tour, entre 1965 et 1966. Il revint ensuite en Finlande o il dirigea |' orchestre de I' Opéra
national d' Helsink, tout en étant invité & diriger divers concerts a I etranger. En 1968. |l entrait a I' Opéra de Stockhoim,
et en 1970 il y &tait nomme chef d'orchestre principal — un poste qu' il occupa jusgu'en 1972,

Sa carniére florissante le conduisit a Berlin (Ouest) ou il fut pendant un an le chef d' orchestre principal du Deutsche
Staatsoper. En 1973, on lui demanda de prendre la direction de | Opéra national d' Helsinki. De 1975 & 1982 il fut le
principal chef de ' Orchestre symphaonigue des jeunes musiciens de la radio autrichienne. De 1977 & 1987 il élait auss:
le chef principal de | orchestre synphonigue de la Radio finlandaize. Depuis décembra 1988 il accupe le poste de chef
principal de I'orchestre de la Radio nationale danoise.
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Already released

MIELSEN: Saul & David
Haugland / Lindroos / Kiberg / Westi/ Gjevang / Christiansen / Klint/
Danish National Radio Choir/Danish National Radio Symphony Orchestra/Jarvi
CHAN 8911/12 2-CD set; DBTD 2026 2-Cassette set

NIELSEN: Violin Concerto Op. 33/Clarinet Concerto Op. 57/Flute Concerto
Sjagren/ Thomsen / Christiansen /Danish National Radio Symphony Orchestra/ Schenwandt
CHAN 8894 CD; ABTD 1505 Cassette

+ A Chandos Digital Recording

« Executive Producer: Brian Couzens

* Recording Producer: Ivar Munk

* Sound Supervisor: Ralph Couzens

» Sound Engineer and Editor: Nos. 1, 2 & 3: Jorn Jacobsen;  No. 4: Lars Palsig

» Artistic Director, DNRSO: Per Erik Veng

* Recorded in the Danish Radio Concert Hall on 18-19 December 1989 & 22 August 1990 (Nos. 1, 2 & 3) and in the
Grand Hall of the Odd Fellow Palzeet on 7 September 1983 (No. 4)

* Front Cover Painting: Fear of Nafure. After the Storm by J.F. Willumsen, courtesy of J.F. Willumsens Museum,
Frederikssund, Denmark.

* Sleeve Design: Jaquetta Sergeant

* Art Direction: Vicky Langdale

WARNING: Copyright subsists in all recordings issued under this label. Any unauthorised broadeasting, public
performance, copying or re-recording thereof in any manner whatsoever will constitute an infringement of such copyright.
In the United Kingdom, licences for the use of recordings for public performance may be obtained from Phonographic
Performance Ltd, Ganton House, 14-22 Ganton Street, London W1V JLB.
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CARL AUGUST NIELSEN (1865-1931) ‘

[J Hymnus Amoris Op. 12 21:29

115788532

THE CHILDREN’S CHORUS OF SKT. ANNA GYMNASIUM
Benthe Ettrup chorus master
THe Danist Nationat Rapio CHolr

Stefan Parkman chief conductor
Frans Rasmussen choir master

THe Danish NationaL Rabio
SymPHONY OQRCHESTRA This recording is made in cooperation with
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@) Words: Axel Olrik  Latin translation: J.L. Heiberg

g INGA NIELSEN soprano Three Motets (Tre Motetter) Op. 55 16:21
= POUL ELMING tenor Words: The Psalms

o Arne Elkrog tenor | Afflictus sum (37,9) 7:21

= Per Hayer baritone El I Dominusregitme (22, 1-2) 3:55

‘é’ Jorgen Ditlevsen bass (] 1 Benedictus Dominus (30,22) 4:59

< THE COPENHAGEN BOYS’ CHOIR THe DanisH NationaL Rapio

) Per Enevold chorus master CHamser CHoR

3 [z The Sleep (Sevnen) Op.18 19:23 SteraN PARKMAN conductor

ok Words: Johannes Jargensen

©  [3 Springtime in Funen (Fynsk Forar) Op. 42 17:51 TT = 75:34
S Words: Aage Berntsen

= INGA NIELSEN soprano

= PETER GR@NLUND tenor

= STEN BYRIEL bass-baritone
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