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SYMPHONY IN E FLAT

By the time the 23-year old Stravinsky came to write his first major orchestral waork, the well-made
syrmphony was the order e day in Russia, The path opened up by the experiments of Tchaikovsky's
Fathérgue and Rachmaninoy's First Symphony turned out to be a dead end, while the lale-romantic
epic made favoured by Rachmaninov in nis return to symphonic form and by Gliere in his fva Muromets
Symphany lay in the future. It was Glazunov, decking out attractive thematic ideas with masterly
counterpoint and within careful proportions, who reigned supreme in 1905 He was the chief influence
on Stravinsky's E flat major Symphony, or so the composer wrote in his autobiography, and yet there
is rather more within this curious hybrid than was ever dreamt of in the Glazunov philosophy. Not
in terms of orchestration, which is often remarkably crude considering that Stravinsky took each part
of the work as he composed it ta his teacher, Rimsky Korsakov, for approval and even made several
improvements’ o the score in later years, but rather in the different modes of expression represented
by each movement.

The first is closest to Glazunov in post-Meistersinger vein (the Wagnerian spell had been decisively
cast upon the Russians with the 5t. Petersburg premiere of the Ring cycle in [BB9), though Stravinsky's
epic statement has nothing to do except parade in varicus orchestral colours and nowhere to go
in the development except proclaim itself ever more grandly. It is effectively offset by, and later combined
with a second theme initially given to the clarinet — Glazunov's and Rimsky's favourite candidate
for countersubjects. Only the coda, with a brief flash of jazzy syncopation before the final thrust,
hints at things to come. The Scherzo has better invention ingeniously treated in homage to Borodin
and Rimsky-Korsakov: a familiar Russian patter-song shared between strings and woodwind, a dash
of grotesquerie first insinuated by oboe and trumpet, and a trio folk-melody treated to gnod-humoured
martial elaboration in the style of the tsar's march from Rimsky's Tale of Tsar Saltan.

Itisin the Largo that Stravinsky comes closest to deeper feelings, struggling to express a melancholy
that 15 no mere irmitation of the Pathétique’s finale (though the sinking figure shortly after the first
climax wirtually quotes Tehakowsky's doom-laden descent to oblivien). Tchalkovsky would surely have
used the first idea merely as an introduction, not a theme, and his mature orchestration is always
much more accomplished, but there s a new note in Stravinsky's spare, desolate coda and one almost
expects the horn-theme of the Firebird finale to break the darkness of tremalo strings right at the
end, Lively celebration comes easily to Stravinsky in the concluding Allegre molto, which never outstays
its welcome and leaps from one wdea to another with a volatility that the composer would learn
to harness for Petrushka. The sharp accents place Stravinsky in the company of Boredin rather than
Glazunay, although it was the latter that Rimsky-Korsakov accused his pupil of imitating here, And
what did Glazunov think of the syrmphony after the first performance in April 19077 Apparently either
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wery mice, very nice or ‘rather heavy instr
reminiscences made by Stravinsky at different times; but then his memary a

VIOLIN CONCERTO

‘I was not a complete novice in handling the viohn', Stravinsky wrote of the ume spent in 193
on a newly commissioned concerta, Apart from my pieces for the string guartet and numerous passages
in Pulcinelfa, | had had occasion, particularly in the Histowe du Soldar, to tackle the technique of
the violin as a solo nstrument.” Oddly enough; he did not specify nber of his 1927
ballet Apollon miusagéte, which begins with a solo cadenza and continue & duet for two violins
as a kind of tribute to Bach's Double Concerto, The Violin Concerto keeps Bach even maore in mind
— and spirit, too: itis typical of Stravinsky's magpie genius, and the intersity of his love for Lhe composers
whose style he adopts, that the maost consistently Bachian movement, Aria ff, should akso be the
one 1o sound the depthns with its cantabile melodies exclusvely reserved for the sc
other great tributes, Cedipus’ Verdian ara 'Imadia fortunam’ and Tom Rakewell's Mozart-style s
in The Rake's Progress, the ‘heart' remains, as Stravinsky suggested, in inverted commas, but it mo
us none the less,

For much of the Violin Concerto, though. the soloist duets or makes chamber music with the other
instruments in lighter, more conversational style, and the cue here, a far cry from the famaus violin
cancertos of the [9th century repertoire, was surely the fourth of Hindemith's Kammermusik series,
It was to Hindermith, an excellent violnist and wviola-player, that Stravinsky turned to ask whe
t mattered that he himself had no first-hand experience of the instrument. "Not only did he allay
my doubts, but he went further and told me that it would be & very goad thing, as it would make
me avoid a routine technigue, and would give rise to ideas which would not be suggested by the
familiar movement of the fingers” An excellent case in pont s the wide-spanning chord which opens
each movement and breaks across Aria /llike an unexpected cry of anguish, When Stravinsky showed
1 1o Sarmuel Dushkin, adopted son of the concerto's wealthy American patron Blair Fairchid and
the work's first performer. the violinist declared the stretch of an eleventh within the chord unplayable:
but when Dushlan returned home, he found the stretch possible, wld Stravinsky so and thus preserved
what the composer called the work's "passport’ An earlier specimen of Stravinsky’s id
writing for the violin, the confident strut of the doamed hera in The Soldier’s Tale. makes an ur
return towards the end of the Capriccio, 1o be joined by an e
Rite's Chosen One — before the bright final runs confirm t
all, adding an extra perspective to the Bach stylisations.
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SYMPHONIE IN ES

Als der 23jahrige Strawinsky dazu kam, seine ersten grofieren Werke tur Orchester zu schreiben,
war eine gutgernachte Symphonie nichts Aulergewchrnliches in Russland, Der Weg, der durch die
Experimente von Tschakowskys Pathenique und Rachmaninows | Symphaonie gedffnet worden war,
war eine Sackgasse, wahrend die spatromantische epische Art, die Rachmaninow mit seiner Rickkehr
zur symphonischen Form und Gligre in seiner fiva Muromets Symphonie favonsierte, noch in der Zukunft
ag. Es war Glasunow, der attraktive thematische Ideen mit meisterhaftern Kontrapunkt innerhalb
sorgsamer Merhaltrisse verzierte und 905 vorherrschend war [r Ubte den Haupteirflu® auf Strawinskys
Es-Dur-Symphonie aus, so schrieb der Komponist zumindest in sener Autobiogralie, und dennoch
st da noch mehr in diesem merkwurdigen Mischling, als sich die Glasunow-Philosophie je ertraumite
MNicht bezuglich der Orchestrierung, die oft ungewdhnlich unelegant s, vor allerm wenn man bedenkt,
dall Strawinsky jeden komponierten Teil des “Werks seinern Lehrer, Rimskij-Korsakow, zur Ansicht
zeigte und in spateren |ahren zahlreiche “Verbesserungen'' an der Partitur vornahm, sondern mehr
ri den verschiedenen Ausdrucksarten, die die jeweligen Satze darstellen.

Der erste steht jenem Glasunow aus der Zeit nach den Meistersingarn nahe (die Russen waren
nach der St Petersburger Premiere des Ring-Zyklus 1889 von Wagner stark bezaubert), obwohl
Strawinskys epische Aussage nichts zu tun hat, auBer in verschiedenen Orchesterfarben zu prunken,
und in der Durchfihrung ken Ziel hat, auBer sich immer grandioser kundzutun. Sie wird erfolgreich
ausgeghchen und spater vereinigt mit enem zweiten Thema, das anfangs von der Klarinette gespielt
wird — Glasunows und Rimskijs beliebtester Kandidat fur Gegenthemen, Nur die Koda weist mit
zinern kurzen Aufblitzen von |azzsynkopierungen auf die bevorstehenden Dinge vor dern letzten Schub
hir. Im Scherzo werden bessere Binfalle erfindersch behandelt als Reverenz an Borodin und Rimski|
Korsakow: Streicher und Holzblaser teilen sich eine bekannte russische Parlando-Arne, ein Hauch des
Grotesken, zuerst von Oboe und Trompete angedeutet, und eine dreistimmige Volksmelodie, die
in den Genuld emer gutmutigen keegerischen Ausfuhrung im Stil des Zarenmarsches in Rimskijs Das
Marchen vom Zaren Saltan kormmt.

Im Largo kommt Strawinsky teferen Gefuhlen am nachsten: er bemubht sich, eine Melancholie
auszudricken, die keine bloBe Nachahmung des Pathérique Finales ist. Tschakowsky hatte die erste
ldee sicherlich nur als bloBe Enlertung und nicht als Thema verwendet, und seine reife Orchestrierung
istimmer weitaus vollendeter. Es gibt jedoch einen neuen Ton in Strawinskys karglicher, trostloser
Koda, und man erwartet fast, dal das Hornthema des Feuervogel-Finales durch die Dunkelheit der
Tremolostreicher ganz am Ende bricht. Eine lebhafte Fejer fallt Strawinsky im abschlieBenden Allegro
mafta leicht, das nie langer bieibt, als es willkommen 1st, und von einer ldee zur anderen springt
mit giner Lebhaftigheit, die der Kompoenist fur Petruschka zu nutzen weiB. Die scharfen Akzente rucken

Strawinsky in die Nahe Boroding, nicht Glasunows, obwohl es letzterer war, den Strawnsky laut R sk
Korsakow hier imitierte, Und was helt Glasunow von der Symiphonie nach der Erstauffibrung im
April 19077 Entweder “'sehr nett, sehr nett " oder “ziemiich schwere Orchestrierung flr solch leere
Musik™ laut zweier Ennnerungen Strawinskys zu verschiedenen Zeiten — aber auf sein Gedachinis
war |ja schon immer wenig Verlal,

VIOLINKONZERT

“leh war kein vollstandiger Anfanger, was die Behandlung der Violine anbetral”, schrieb Strawinsky
uber die Zeit, die er 193] mit der Arbeit an einem neu in Auftrag gegebenen Konzert verbrachte,
“Auber meinen Stucken fur Streichquartett und zahlreichen Passagen in Pulcinediz hatte ich besonders
ber der Histoire du Soldat Gelegenheit, die Technik der Violine als Soloinstrument anzugeben
Merkwirdigerweise erwahnte er nicht die zweite Nummer seines Balletss Apotion Musagéte von 1927,
das mit ener Sclokadenz beginnt und als Duett fir zwer Violinen fortfahrt — eine Art Tribut an
Bachs Doppelkonzert. Das Violinkonzert erinnert sogar noch mehr an Bach, Wie bei den anderen
groben Tributen. Cedipus verdische Arie “'Invidia fortunam' und Tom Rakewells mozartartige Soll
in The Rake’s Pragress — bleibt das Herz, wie Strawinsky vorschiug, in Anfihrungszeichen stehen
rubrt uns aber dennoch.

In einem GroBtel des Violinkonzerts spielt der Solist en Duo oder macht mit den anderen
Instrumenten zusammen Kammermusik, auf leichtere, gesprachigere Weise; das Stichwort war hier
sicherlich — weit entfernt von den berlhmten Viclinkonzerten des 9. Jahrhunderts die wierte
Kammermusikserie Hindemiths, Hindemith war es — en ausgezeichneter Violin- und Viola- spieler

an den sich Strawinsky wandte, um ihn zu fragen, ob es etwas zu bedeuten hitte, dalb er selbst
keine direkte I'riahrung mit dem Instrurnent hatte. "Er nahm rir nichl nur meine Zweifel, sondern
ging sawelt, mir zu sagen, dalB dies sehr gut ware, da ich dann eine routinemaBige Technik vnrmnuder
wurde und ldeen entwickeln konnte, auf die die bekannten Fingerbewegungen nicht hinwe
Ein typisches Beispiel st hier der weitreichende Akkord, der jeden Satz erroffnet und (ber d|e
Ariell wie en unerwarteter Angstschrei hereinbricht. Ein friheres Bespiel fur Strawinskys
idiosynkratische Schreibweise fir die Violine, das grofispurige Auftreten des verdarmmiten Helden in
der Histoire du Soldat, kehrt unerwartet gegen Ende des Capriccios wider, um sich mit einem nach
unerwarleteren Besucher zu vereinigen — dem Ausgewahlten des Sacre — ehe der letzte helle Lauf
bestatigt, dal es sich nur um einen letzten Spal handelte, und eine zusatzliche Perspektive zu den
Bach Stilisierungen hinzufugt.

® 1993 David Nice
Ubersetzung: Gundhild Lenz-Muligan



SYMPHONIE EN Ml BEMOL

Alors que Stravinsky, age de 23 ans, 5 apprétait a composer sa premiére piece pour orchestre, le
genre de la symphonie était devenu tout a fait courant en Russie. La voie inaugurée par la Symphonie
Fathetique de Tchaikovsky et par la Premiere symphonie de Rachmaninov se revela sans issue, alors
que la tendance post-romantique qui sera ensuite suivie par ce dernier lors de son retour aux formes
symphoniques, et par Gliére dans sa symphaonie fya Muromets devait se manifester par la suite. C' était
Glazounov qui triomphait en 1905, grice a ses idées thématigues seduisantes, et & son maniement
subtil du contrepoint et des proportions formelles, Ce fut lui gu exerca la plus grande influence sur
la Symphonie en mi bemaol majeur de Stravinsky, ou du moins ¢ est ce qu’affirma ce dernier dans
les Chroniques de ma vie. Cette ceuvre hybride revéle néanmoins une richesse supérieure a n' importe
quelle ceuvre de Glazounow. Mon pas en ce qui concerne | orchestration, qui £5T souvent excessivernent
grossiere, mais plutét dans les différents modes d' expression de chaque mouvernent {au fur et a
mesure qu il les composait, Stravinsky les présentait & son professeur, Rimsky-Korsakow, et |'apporta
aussi plusieurs améliorations 2 ' ceuvre dans les années suivantes).

Le premier mouvemnent est le plus proche de Glazounov, dans un caractere qui rappelle les Maiftres
chanteurs (la magie wagnerienne s élait répandue en Russie depus [a premiére représentation du
Ring, qui eut lieu a Saint Petersbourg, en 1889). Et ceci malgré le fait que le théme épigue de Stravinsky
n'a aucun autre réle que d Atre'enrichi par différentes couleurs orchestrales, et d' étre énonce de
mariere encore plus grandiose dans le développement. |l est suivi par un second theme, avec lequel
il est ensuite combing, et gui est énonce pour la premiére fois par la clarinette, instrument préferé
de Glazounov et Rimsky-Korsakov pour les contre-sujets. Seule la coda, qui comporte de brefs passages
syncopes peu avant sa fin, annonce certains aspects des ceuvres futures de Stravinsky. Le Scherzo,
gui semble un hommage 2 Borodine et a Rimsky-Korsakow, est structuré avec plus d' habileté: on
y trouve une chanson populaire russe partagée entre les vents et les cordes, des phrases grotesgues
par les hautbois et les trompettes, et une mélodie folklorique élaborée comme une joyeuse marche
militaire dans le style de la marche du tzar de La légende du Tzar Saltan de Rimsky-Korsakov, formant
le trig

Dans le Largo, Stravinsky atteint les sentiments les plus profonds. exprimant une mélancolie qu
est loin d'imiter celle du finale de la Fathetigue. Tchatkovsky aurait utilisée |a premiere idée thematique
seulement dans | introduction, et non pas comme theme principal, et son orchestration est toujours
plus élaborée. Mass la coda a quelque chose de nouveau par sa sobriété et son caractere de désolatian,
Vers [a fin, lorsqu’ on entend les sombres trémolos des cordes, on s'attend presque & entendre le
theme du cor du finale de ' Qiseaw de feu, L Allegro molto qui achéve la composition a un caractére
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de féte, el ne fatigue jamais car | on passe d'une 1dee & | autre avec une desinvolture que Stravinsky
apprendra a maitriser dans Fetrouchika. L utilsation d accentuations bien marguéss rapproche Stravinsky
de Borodine plutdt gue de Glazouney, bien que Rimsky-Korsakov ait reproche a Stravinsky d’ imiter
ce dermier. Que pensait Glazounov de cette symphonie apres sa création en avril 19077 Tre:
tres beau'’ ou 1" instrumentation est plutdt chargée pour une musique aussi vide”, selon deux souverirs
que Stravinsky a eus & des époques differentes. La mémoire de Stravinsky a toujours éte capricieuse.

CONCERTO POUR VIOLON

“le n etais pas absolument novice dans le maniement du volon”, a crit Stravinsky 4 propos de | epoque
ou il travaillait & un concerta qui venait de lui étre commandé, en 1931 “"Sans parler de mes pigces
pour le quatuor a cordes et de nombreux passages dans Pulonella, ¢ est surtout | Histoire du Soidat
qui m’ avait donné | occasion d' appracher la technique du viclon comme instrument solo.” |l est assez
surprenant a ce propos qu' il n'ait pas mentionné la deuxiéme piéce d° Apofion Musagéte, ballet qu'il
avait compose en 1927: celle-ci est constituée par une cadence du violon solo, suivie par un duo
de violons, qui semble un hommage au Concerto pour deux viclons de Bach. Pour ce qui concerne
les autres grands hommages de Stravinsky, | aria verdienne d' Cedipe, *Invidia fortunam’” et les solos
mozartiens de Torm Rakewell dans The Rake's Progress, ils nous émeuvent, bien que le “coeur’ reste
toujours entre guillemets, comme Stravinsky lui-méme le faisait remarquer.

Dans le Concerto pour violon, le violon joue souvent en duo ou en formation de musique de
charmbre avec d autres instruments, dans un style de conversation léger. La coda, dont la musique
se situe stylistiquement tres loin des concertos pour viclon du XIXeme siecle, pourrait étre la quatrieme
Kammermusik serie de Hindernith. Cest a Hindemith, en tant gu’ excellent violiniste et altiste, que
Stravinsky demanda s'il £tait impartant d' avoir une pratique directe de |instrument, "Il me donna
nan seulement tous apaisements, mais ajouta encore que ce fait contribuerait précisement a me fare
éviter une technique routiniére et donnerait naissance & des idées qui ne seraient pas suggérées par
le mouvernent accoutumé des doigts.” Un exemple représentatif a ce propos est accord, trés écarté,
qu on entend au début de chaque mouvement et gui réapparait a |'interiewr de |' Aria if comme
un cri angoissé et inattendu. Vers la fin du Capricaio, un souvenir de | éenture pour viclon de | Histore
du scldat fait une apparition inattendue, suivie d'un phénomeéne encore plus surprenant: e retour
du caractére de la musique de | élug, & la fin du Sacre de printemps, avant que les dernigres gammes
ascendantes nous confirment qu'il ne ¢ agissait que d'une plasanterie de derniere minute, et qui
ne fait qu'introduire une nouvelle perspective 3 la stylsation de la musique de Bach,

©@ 1993 Dawid Nice

lraduction: Angelo Canton
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The Orchestre de la Suisse Romande was founded 0 1518 by Ernest Ansermet. Diracted by its founder
for more than 50 years, the OSR — the only full syrmphonic orchestra of the French speaking cantons of
land — has been closely asscoiated with the premieres of many great symphonic works of the first
half of this century. Because of this its reputation has spread far beyond the Swiss borders, though at the
time of its birth the archestra was mainly intended for a regional audience. In 1967 Frnest Ansermet handed
the baton over to Paul Kletzki, wha a few years later was succeeded by Wolfgang Sawallsch, artistic director
and main cohductor of the OSR. Ten years later (1980} it was the turn of Horst Stein. The post of Artistic
Director has been occupied by Armin Jordan— a regular conductor for over 28 years — since September 1985,

Every season, under the tripartite adminstration of Swiss Radio-lelevision, the City of Geneva and the
QB5R, the Orchestra gives two series of ten concerts each, in Geneva, on a subscription bass, then a third
series of five concerts, Ten concerts are repeated in Lausanne. The Orchestra plays regularly at the Grand
Thedtre de Genéve during the opera and ballet season (some 70 performances), and gives many other
cancerts n Switzerland including five symphonic concerts for the RadioTTelévision de la Susse Rorande.

Closely assooated since its creation with the national and international success of symphaonic works by
composers such as Bartok, Britren, Debussy, Honegger, Martin, Martind, Prokofiev, Ravel and Stravinsky,
the Orchestre de la Suisse Romande is well established throughout the world as a first rate orchestra, Impressive
recordings and many tours abroad have been the basis of its intermational fame. In the Autumn of 1987
a world tour started in Belgium and, via Japan, ended in the US.A In 199, the Orchestra visited |apan
and South Korea, after a series of concerts in Belgium and Great Britain, and in 1993 gave a series of eleven
concerts in seven Furopean countries, In 1995 concerts are planned again in North America and Japan.

Switz

Das Orchestre de la Suisse Romande wurde 1318 von Ernest Ansermet gegrundet, Unter seiner mehr
als funfzig Jahre dauernden Stabfubrung entwickelte sich das einzige grofe Sinfoniearchester der Westschweiz
von einem Ensemble mit regionaler Bedeutung zu einem weit Uber unsere Grenzen hinaus bekannten
Klangkorper, dessen Name eng verbunden ist mit einer Anzahl der grofien sinfonischen Werke der erstan
Halfte unseres Jahrhunderts, die durch das Orchester uraufgelihrt wurden. 1967 Ubergab Ernest Ansermet
die Leitung des Orchesters Paul Kletzki, der einige Jahre spater von Wolfgang Sawallisch abgelast wurde.
Dieser war zehn Jahre lang Chefdirgent und kinstlerischer Leiter des OSR, bis 1980 Harst Stein an seine
Stelle trat. 1985 dbernahm Armin jordan den Chefposten, nachdem er das Orchester seit 28 |ahren regelmalig
dirigiert hatte.

Jede Saisan veranstaltet das Crchester in seiner Heimatstadt Gerf in Zusammenarbert mit der \Westschweizer
Radio- und Fernsehgesellschaft RTSR und der Stadt Genf zwei Abonnementsreihen von je zehn und eine
von funf Konzerten. Zehn dieser Konzerte werden jewels in Lausanne wiederholt. AuBerdem bestreitet
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das Orchester pro Saison ungefahr siebzig Opern- und Ballettabende im Genfer G
funf Sinforiekanzerte fur die Westschweizer Radio- und Fernsehgesellschaft RTSR, sowie vicle we
in der ganzen 5zeiz.

Seit der Grundung des Orchestre de la e mit den sinforischen Werken
von Komponisten wie Bartok, Brtten, Debussy. Honegger, Martin, Martinu, Prokoljew. Ravel and
Stravinsky, in Verbindung gebracht, mit deren Interpretation sich das Orchester sinen MNamen gemacht hat,
Auch regelmalige Konzertreisen und eine rege Schallplattentatigket haben dazu beigetragen, dafd das Orchester
internationsl bekannt wurde. Im Herbst 1987 unternahm das OSR eine Konzertreise rund um die Wely;
1591 kehrlen die Musiker nach fapan, nachdem se in Belgien, GroBbritannien und Sodkorea aufgatreten

aried Thedtre und gibt
tere Konzerte

se Fomande wird sen ™

waren, und 993 standen elf Konzerte n sieben europaischen Landern auf dem Programm. Fur 1995 st
erneut eine Tournee nach |apan und MNordamerika geplant

L' Orchestre de la Suisse Romande z cte fonde en 1218 par Ernest Ansermet. Dirgé par son fondaleur
pendant plus de ancuante ans, | OSR, seul grand ensemble symphonique de Suisse romande, a 818 étroitement
Iié & la creation des grandes ceuvres du répertoire symphonique de la premiére maoitié de ce sigcle et
de ce fait, sa renommée devait largement depasser nos frontiéres. alors méme qu’ au mornent de sa création
sa vorabion avail surtout un caractére régional, En 1967, Ernest Ansermet a remis la direction de | orchestre
a Paul Kletzki qui, quelques annees plus tard, a ete suvi par Wolfgang Sawallsch, directeur artistique et
chef de I'OSR pendant dix ans, et par Horst Stein a partir de 1980, La fonction de directeur artistique
est reprise en septembre 1985 par Armin Jordan, quiavait dinge | OSR régulierement depuis vingt-huit ans.

Chaque saison, |"Orchestre assure & Genéve, en coproduction tripartite avec la RadioTélévisian Suisse
Romande et la Wile de Genéve, deux séries de dix concerts d'abonnement chacune et une traisieme serie
de ong concerts. Dix de ceux-ci sont repris @ Lausanne |l participe en outre 3 emaron soixante-dix
représentations lyriques et choregraphiques au Grand Thedtre de Genéve, et donne de nombreux autres
concerts en Susse, dont ong concerts symphoniques pour la RadioTelévision Suisse Romande,

Associe dés sa fondation au rayonnement national et internatonal d' ceuvres symphariques de compaositeurs
tels que Bartok, Britten, Debussy, Honegger, Marun, Martunu, Prokofiev, Ravel and Stravinsky. |' QSR s est
affirme dans le monde entier comme un orchestre de premier plan. C'est en parnculier par sa riche
discographie et par ses tournées a I"etranger que |'OSR & acquis sa réputation. Une tournee autour du
monde (Belgigue, |apon, Etats-Unis) a eu lieu en automne 1987 en 1991 ' OSR est retourné au Japon apres
avoir donné des concerts en Belpique. Grande-Bretagne et Corée du Sud et en 1993 une série de onze
concerts ' a conduit a travers sept pays européens. Un retour au Japon et en Amérigue du Nord est d' ores
et déja prévu en (995,

13



Born in Tallinn, Estoria, Neeme Jarvi graduated from the Tallinn Music School with degrees n percussion
and choral conducting, and later completed his studies in opera and symphanic conducting at the Leningrad
State Conservatory. In 1963 he became director of the Estonian Radio and Telewsion Orchestra, and began
a thirteen-year tenure as chiefl conductor at the Tallinn Cpera.

International acclaim came in 1971 when Mr Jarvi won first prize in the Conductor's Competition at the
Academia Nazionale di Santa Ceclia in Rome. Invitations followed to conduct major orchestras throughout
Fastern Europe, Great Britan, Germany, Sweden, |apan, Mexico, and Canada

In 1980 Mr Jarw emmigrated to the United States and made his American orchestral debut with the New
fork Philharmonic. Since then he has conducted the major orchestras of North America and Europe and
has held the posts of principal guest conductor with the City of Birmingham Symphany Orchestra, music
director of 1he Royal Scottish Orchestra, and principal conductor of the Gothenburg Orchestra of Sweden.
Equally renowned for his opera conducting, he made his Metropolitan Opera debut with Fugene Onegin
during the 137879 season. Neeme Jarvi became music directar of the Detrot Symphony Orchestra in

1590, Internationally acclaimed for his performances with orchestras and opera houses worldwide, he is
also one of today's most recorded conductors.

Awards received by Mr Jarvi incude honorary doctorates from the University of Aberdeen. Scotland
and the Muzic Conservatory of Tallinm, Estonia. An honorary member of the Swedish Academy of Music,
in 1991 he was dubbed a Knight Commander of the North Star Order by the King of Sweden.

1937 in Tallin in Estland geboren, besuchte Neeme Jarvi die dortge Musikhochschule und ging mit Diplomen
n Schlagzeug und Chorlertung ab Spater studierte er am Leningrader Staatl. Konservatorium und vervollstandigte
seine Kenntnisse in Symphonie- und Opernorchesterleitung. 1963 wurde er als Direktor des Estlandischen
Radio- und Fernseharchesters engagiert und begann glechzeitig ein dreizehn |ahre dauerndes Engagement
als Cheldirgent der Talliner Cper.

MNeeme Jarvi kam zu internationalem Ruhm als er 1971 den ersten Preis im Dingentenwettbewerb der
Academia Nazionale di Santa Ceclia in Rom gewann. Es folgten Finladungen von Orchestern aus allen Teilen
Osteuropas, aus GroBbritanmen, Deutschland, Schweden, Japan, Mexiko und Kanada,

1980 wanderte Neeme Jarvi in die USA aus, wo er sein Konzertdebut mit dem New York Philharmanic
gab. Seither hat er viele der prominenten Orchester Nordamerikas und Eurcpas dirigiert. Fr hat die Stelle
des ersten Gastdirigenten des City of Birmingharm Symphony Orchestra, des Musikdirektors des Royal Scattish
Orchestra und des Chefdirigenten des Orchesters von Goteborg in Schweden bekleidet. Auch als Operndirigent
ist Meeme farvi weltweit anerkannt; sein Deblt an der Metropolitan Opera gab er in der Spielsaison 1978-7%
mit Eugen Onegin. Neeme Jarvi wurde 990 Musikdirektor des D50 Seine Auffihrungen in Konzertsalen
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und Cpernhausern in allen Teilen der Welt haben ihm einen internatianaten Ruf verschafft, und er st einer
der am meisten auf Schallplatte aufgenommenen Dhrgenten.

Neeme |arv wurde unter anderen mit der Ehrendoktorwirde der Universitat von Aberdeen i Schattland
und des Konservatoriums von Talin ausgezeichnet. Er ist auBerdem Ehrenmitglied der Schwedischen
Musikakaderme und wurde 199] vom schwedischen Kénig zum Ritter des Polarstern-Crdens geschlagen,

MNeé a Tallinn, Estanie, Neeme Jarvi passa ses examens de percussionnisie et de maitre de chapelle a |’ Ecole
de Musique de Talinn. || poursuvit ses &tudes dans la branche direction d° orchestre symphonique et d opéra
au Conservatoire d’ etat de rgrad. En 963 il &tait nomme directeur de | orchestre de la radio-teélevision
estonienne, et signait un contrat de treize ans comme chef d'orchestre principal de | Opéra de Tallinn,

En 1971 M. ]Jarw remportait le Premier Prix international — Direction d” Orchestre — de la prestigieuse
Acadérmie nationale Sainte-Cecle de Rome Ensuite les offres se multipherent. ausst ien en Europe  Europe
de I'Est, Grande Bretapne, Allemagne, Suéde — gu'au Japon, au Mexigue et au Canada.

En 1980 MNeeme Jarvi émigrait aux Etats-Unis et fasait ses debuts amércains a la téte du New York
Philharmaoric. Depuis (| a dirige de grands orchestres d Amerigue du Nord et d Europe; il 8 occupe les
pastes de Chel auxilare principal du City of Birmingham Symphony Orchestra, de Directeur Musical du
Rayal Scottish Orchestra, et de principal Chef de I' archestre de Gothenbourg (Suede). Son experience
remarquable s'étend aussi a ' opéra; pendant la saison 1978.79 il a dirigé pour la premigre fois | orchestre
du Metropolitan Opera de New York dans £ugéne Onegune, Neeme Jarvi directeur musical du Detroit
Symphany Orchestra depuis 1990, poursuit une carnére gui lul a déjg valu une belle collection de compliments
pour sa direction d orchestres de concert et d’ operas internationaux,

M. Jarvi s' est vu deécerner plusieurs prix et grades honorifiques; | est Docteur Honoris causa de | Universite
d" Aberdzen (Frosse) et du Conservatore de Musique de Tallnn (Estonie), Membre honorarre de | Academie
de Musigue suédoise, et Chevalier Commandeur de | Ordre de | Etoile du Mord, dont la medaille lui a
&1 remie par le ron de Sugde en 195
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[Diese Aufnahme 51 ens Hommage a Strawinsky, Ernest Ansermet und das Orchestre de lz Suisse Romande,
e und das i dicsem [ahr den 75sten |ahrestag feert

letztes |abr i Juni wier Konzerte in Genf mit dem Orchestre de la Suisse Fomande
val machen, lch wollte dapit dem grofien
wamerarbert ber der Verbreitung unbekannter
Kamponisten bewundere. Ich glaube, dall er damit viel dazu beigetragen hat, vernachlassiglen Komponsten
zu helfen,

Es war Ansermet, der Strawinsky in der Schweiz aufnabm, nach der russischen Revolution, wo letzterer
seinen Besitz verlaren und richt mebr in sein Land zuruckkehren waollte.

Arsermet arbertete auberdem sein ganzes Leben lang daran, Strawinskys Musik zu verbrerten. Und plotziich
feiert das Orchestre de la Suisse Rormande dieses Jahr den 75sten Jahrestag, und es gibt einen Grund, dieses
Ereignis aul ener Aufnabme festzuhalten

lch hoffe Sie haben Thre Freude daran!

NEEME JARV!
Oktober 1593

das Ansermet grunde

Als ich gebeten wurde

dirigieren, waollte wch 5 ein Strawinsky Ansermet [

=st Ansermet eine Ehre erweisen, den ich fur seine

Cet enregistrement est un hommage a Stravinskl, & Ernest Ansermet et i |' Orchestre de la Suisse Romande
dont || fut le fondateur | v a 75 ans

Lorsgu'an m'a demandé de diriger quatre conrerts de | Orchestre de la Suisse Romande, au mois de
juin dernier, 4 Geneve, | ai voulu que ce soit un Festival Stravinski/ Ansermet, en " honneur du grand Ernest
Ansermet gue | admire particulierement pour avoir & bien encouragé des compositeurs inconnus, Mai aussi,
je me fais un devorr d'ader les compositeurs dont on néeghge les ceuvres.

Ce fut Ansermet qui, aprés la révolution russe, offrit & Stravinski un refuge en Suisse. alors que le compositeur
avalt perdu tous ses biens et ne voulait point retourner dans son pays.

Die plus, Ansermet 5" efforca toute sa vie de faire partout connaitre et apprécier la musigue de Stravinsk;
< est maintenant chose faite.

Cette année |' Orchestre de la Suisse Fomande féte le 75éme annversare de sa création, et pour perpetuer
sa réputation, pouvait-on trouver mieux gu'un enregistrement!

Je wous souhaite le plus grand plaisic & "entendre.

NEEME JARYI
Octobre 1993
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