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Etudes 40:44

Ballet in one act after wmusic by Carl Czerny
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Gennady Rozhdestvensky

One can recognize the drama in Riisagers
music, and this perhaps acts as a counter o
his position as a political scientist employed
at the Ministry of Finance; from 1926 o
1950 he was the conscientious civil servan,
but at the same time he bubbled over as a
composer, inspired by the music he came
across in the Paris of the 1920s, where Les
St proved a vital influence on his own
musical development. Zest, sparkle,
virtuosity in inserumentarion and supplencss
of rthythm were heightened by Riisager's
but th
were already present in him, as we can hear

encounter with new French mus

from his Op. 1, the Erasmus Montanus
concert overture (1920), which also reflects
Danish rradition, with a hint of Carl Nielsen.

Riisager made his greatest contriburion o
Danish musical life as a baller composer.
CQarvesilind and Etudes, both mounted by the
Royal Danish Baller, choreographed by
Harald Lander, are watersheds in the history
of Danish ballet.

Qarrtsiluni was written in 1938 for the
cancert hall, but trom the start. Riisager had
conceived a stage perlormance, and his

o

Knudige Riisager: Etudes/Qarrtsiluni etc.

meeting Harald Lander meant thar this vision
could be realized. Harald Lander had become
Artistic Director of the Royal Danish Baller
in 1932, and during the 19305 and 19405 he
resurrected the company and led them o
international starus. When he heard Riisager's
Greenlandic cpos at the Tiveli Gardens
Concerr Hall one evening, the idea rook
hold, and Qarrssifuni was included as a baller
in the Riisager evening ar the Royal Theatre,
Copenhagen, in 1942, which also included
two other Ritsager ballets: Skeraffentane (The
Land of Milk and Honey), choreographed by
Harald Lander, and 7ol med Poster (The
Tielve Passengers), choreographed by Borge
Ralov. Thar evening was the start of a new
national flowering for Danish ballet.

For Qarrssilieni Riisager had been inspired
by festens Crave, by Knud Rasmussen, the
explorer of Greenland, in which an old
Lskimo woman relates how the sacred myths
were born. The score is introduced by a
quotation:

This silence was what we called qarrsitini,
which means thar ane is waiting for something

o burst. For our ancestors believed thar the



songs were born in the silence as everyone
concentrated solely on thinking beauriful
thoughts: they took shape in people’s minds,
and rose like bubbles from the deprhs of the
ocean, bubbles seeking air in which to burst,
That is how the sacred songs were horn,
The ballet has no plot, bur is set in a
situation in which Harald Lander uses the
silence as the point of departure. [t takes
place on the night the Greenlanders sit out
on the fell after the long winter, waiting for
the sun to return.
The ballet begins in darkness. The
t flickers across the

occasional northern li
sky, and we can just discern the rocks upon
which the Greenlanders are seated in silence.
Dull drum beats sound, and downstage
centre, the Eskimos” angagok — a kind of
medicine man — begins his invocation, an

v difficult dance which is performed
on the knees, with a stick in his mouth and a
drum in his hand. (At the premiere it was
danced by Niels Bjorn Larsen, dressed in a
sealskin costume adorned with fox rails.)

insane

Slowly the angagok hypnotizes the people of
the settlement, who are sitting on the racks
in different groups: voung women, married
women, hunters, etc.

Initially they mark the beat with their
heads and hands; they swayv and get to their

feer. The drummer barcles wirh nature and
rix 5. HL:

falls to the ground and the miracle occurs:
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and the ballet concludes in a mighty
bacchanal, with all the Eskimos being swept
along by violent rhythmical movement.

In his music, Riisager uses a tersencss of
motif and also a broader sense of breath,
elevating his work. which culminates — as the
sun bursts forth — in an explosion of wildnes:
unknown in music at that time.

Premiered in 1942, in the midst of the
German occupation of Denmark, Qarresiluni
assumed symbolic significance. In the war
years the Royal Danish Balletr became a
national art form thar could be used to show
and hint at things which could not be
spoken aloud. We oo were waiting for the
sun, for freedom. It was very simple
symbaolism, but it worked.

Qarrisituni held its own after the war too,

Lander and Riisager had creaced a work which

did not attermpt to copy Greenlandic art and
customs, but primarily came o life through
its spiritual content — a state in which fear
and darkness give way to light, joy and life.
The Paris Opéra produced Qarvsifini in
1960, and Danish television did so in 1970.

Orther choreographers have used Riisager’s

music, too: Carlo Faraboni for Palermao in
1949, and Jan Weidr in Berlin at about the
same time. In 1992 Anetre Abildgaard, a
Danish choreographer, created a Qarrtsilieni
for the Nyt Dansk Dansercater, in which she
used Knudige Riisager's original 1938
concert-hall version, which runs for twelve
minutes, while Lander’s 1942 version with
the extended solos for the angagol lasts for
seventeern.

Etudes (1948) was the culmination of the
collaboration between Knudige Rilsager and
Harald Lander, and was the work that
brought them international success. The idea

was Riisager's. He took Carl Czerny's piano
studies and archestrated them with elegance
and lightness: in parallel, Harald Lander

Cl'Ca[f‘(l l["rlllﬂiﬂg CXCr s (T ﬂflig('. ﬂnd

followed the progress of a baller class from
the pli¢ ar the barre to the great leaps at the
end when the dancer has warmed up,
Knudige Riisager’s orchestration ranges
from the very si mple to the extraordinarily
complex. In the overture we hear the scale
cascade through the instruments, from the
strings to the trumpet and the woodwind.
The percussion is allowed its say too. The
orchestration is full of caprice, influenced by

French music from the carly vears of this

century, with its genius and shining clariry.

Fram these musical foundations the music
moves towards virtuosicy, piquancy and
monumentality in great orchestral lourishes,
Ohn stage, the ballet progresses likewise —
from the simple to the difficult and dazzling,
In Eruaes Harald Lander shows us the
quintessence of classical baller acstherics, It
mirrors a baller class, but errors and-
reperitions are concealed in the wings, and in
mid-ballet we sail scenographically from the
rehearsal studio to the splendour of the stage.
In Eredes we follow the development of a
dancer from the five positions fundamenual
to classical ballet to the stunning solo once

she has become a sparkling baller

Technically, Lander follows the
development of baller from the courr of
Louis XIV in seventeenth-century France,
when the five positions were founded, to the
virtwoso splendours of Russian baller cowards
the end of the 1800s. The music and the
dancing accompany onc another towards
VIrTUosicy.

In the central passages of the baller,
Lander and Riisager use the languorous
Adagia to invoke the romantic period during
the first half of the nineteenth century, when
Taris was the ballet capital of the world, The
ballerina is dressed in whire svlph-like skirts,
and bears a wreath of flowers in her hair in



memory of Marie Taglioni, the first prima
h:i” rina l]!. H_ll”ilnlic bi!”[..'(.

This romantic passage was not in the
version premiered in 1948, bur was inserted
for the Paris premiere in 1952, when the
Ballet assumed its final form. (It now
concludes with a great crescendn whereas the
1948 edition had ended more quietly, with
relaxation exercises and the ballerina’s currsey
to the audience,)

Etedes is centred around a ballerina, and
was created for Margor Lander, who was
married to Harald Lander for some years; she
was also the ceneral artistic figure in Danish
ballet during the 1930s and 1940s. After a
tew performances, the young Toni Pibl ook
over the role. She went on to marry the
chorcographer, and as Toni Lander she
danced the Frudes all over the world with the
London Festival Baller and the American
Baller Theatre. Harald Lander produced
and today it is
part of the regular baller repertoire being

Ltndes for several compan

performed from Copenhagen o Tokyo.
Lrude — in those days without its " — was the
ballet with which Harald Lander mustered
the corps of the Royal Danish Baller, and it
was he who prepared them for the
international breakthrough they went on 1o
achieve in the 19505,

Transcending its period. Fredes, now

nearly fifty years old, has become a classic —

the apotheosis of classical baller through its

beauty, its lightmess, its displays of line and

Jerd, Etndes resolves our romantic vearnings,

and we gasp as the ballet ascends towards the
soaring finale with its furious ereseendo.
logether, Harald Lander and Knudige
Riisager created one of the great ballet

ics of the twentieth century, one in

clas
which baller steps take on the breath of life.

© 1997 Erik Aschengreen

Translation: Jonathan Sydenham

Founded in 1925, the Danish National
Radio Symphony Orchestra is regarded as
Denmark’s leading symphony orchesera.
From its home in Copenhagen it undertakes
extensive concert, recording and touring
activities, The orchestra has performed under
many ol this century’s greatest conductors
including Bruno Walter, Eugene Ormandy,
Leopold Stokowski, Raphael Kubelik, Daniel
Barenboim and Herbert Blomstedr, who was
Chief Conductor from 1967-77. Other
regular conductors include Yuri Temirkanov,
Gennady Rozhdestvensky and Giuseppe
Sinopoli. Leif Segerstam was Chief
Conductor from 1988-95, a post now held

by the German conducrar Ul Schirmer, and
Michael Schonwande is Principal Guest
Conductor.

The Orchestra undertakes regular wurs in
Furope and abroad. Bikuben GiroBank Ltd
is sponsor of the Danish Narional Radio
Symphony Orchestra and Choir.

Gennady Rozhdestvensky received his
musical education at the Moscow
Conservatoire, Whilst still a student he made
his debut ar the Bolshoi Thearre, and at his
graduation had already established a
repurtation as a conductor in Russia and
abroad. He was appointed Staff Conducror
(195161} and then Principal Conducror
(196470} at the Bolshoi. where he gave the
Russian premieres of Britten's A Midsunnner
Nights Dream and Khachaturian’s Sparzacus.

In 1961 he was made Principal Conducror
and Artistic Director of the Symphony
Orchestra of All-Union Radio and
Television, and in 1974 he became Chiel
Conducror of the Royal Stockholm
Philharmonic Orrchestra, From 1978-1982
he was Chict Conducror of the BBC

Symphany Orchestra and subsequently Chief
Conductor of the Vienna Symphony
Orchestra.

Gennady Rozhdestvensky returned in

Seprember 1991 with a new contracr to the
R5POY as their Chiel Conductor, He was the
founder conductor of the celehrared Moscow
Chamber Opera, and has toured extensively
with them. He appears regularly as guest
conductor at the major European concere
ues, and his association with London

remains particularly strong.



Knudige Riisager: Erudes/Qarrtsiluni usw.

Man kann die Dramatik in Riisagers Musik
deutlich erkennen — eine migliche
Kompensation fiir seine Titigkeit als
Politologe im Finanzministerium; von 1926
bis 1950 war er der gewissenhafte Beamte,
aber gleichzeirig schiaumte er tiber als
Komponist, angeregt durch die Musik, dic er
in den wwanziger Jahren in Paris kennen-
lernte, wo sich die Gruppe Les Siv als
entscheidender Einflufs auf seine musikalische
Enrwicklung erwies. Schwung, Glanz,
virtuose Instrumentierung und rhythmische
Beweglichkeit wurden durch Riisagers

er Musik

Begegnung mit neuer franziisis
crhohe, steckeen jedoch bereits in ihm, wie
wir an Hand seines Opus | hiren kénnen,
der Konzertouvertiire Erasmus Montanus
(1920, die auflerdem dinische Tradition mir
einem Hauch Carl Nielsen erkennen Hfic.
Den bedeurendsten Beitrag zum diinischen
Musikleben leistete Riisager als
Ballettkomponist. Qarrtsilini und Fredes,
beide in der Choreographie von Harald
Lander vam Kaniglich Dinischen Ballert
uraufgefiihre, sind Wendepunkte in der
Geschichte des dinischen Balleres.

Qarrtsiluni wurde 1938 fir den
Konzertsaal geschrieben, doch hatte sich
Riisager von Anfang an cine Bithnen-
darbietung vorgestellr, und sein
Zusammentreffen mir Harald Lander
bedeurtete, dafl dieses Wunschbild
verwirklicht werden konnte, Harald Lander
war 1932 Kiinstlerischer Direktor des
Koniglich [nischen Ballets geworden,
baure in den dreifliger und vierziger Jahren
dic Truppe neu auf und gab ihr
internationales Format. Als er Riisagers
gronlindisches Epos eines Abends im
Konzertsaal des Tivoli-Vergniigungsparks
héree, nahm die Idee Geseale an, und
Qarrisilieni wurde als Ballete ins Programm
des Riisager-Abends aufgenommen, der 1942
am Kiniglichen Theater in Kopenhagen

statcfand und zwel weitere Ballette von
Riisager umlallte: Slaraffeniand,
choreographiert von Harald Lander, und
Tolv med Posten (Die zwblf Passagiere),
choreographiert von Barge Ralov, Dieser
Abend war der Beginn einer neuen
nationalen Bliitezeit fiir das dinische Ballerr.
Zu Qarrtsiluni war Riisager durch dic

Schrift Festens Gave des Gronlandforschers
Knud Rasmussen angeregr worden; darin
erzihlr eine alte Eskimofrau von der
Entstehung der geheiligren Mythen. Die
Partitur wird von einem Zitar cingeleitet:
| dieses .‘ig'il\\'t'ig{‘n hiefk bei uns Clarrtsiluni, und
das bedeurer, man warrer daraul, dal eowas
platze. Denn unsere Vorfahren glaubren, dafl
die Gesiinge im Schweigen gelworen wurden,

wiihrend jedermann sich darauf konzentrierte,

schitne Gedanken 2u hegen: Sie nahmen im
Bewulssein des Volkes Gesealr an und stiegen
auf wie Blasen aus den Tiefen des Mecres,
Blasen, die der Luft entgegenstreben, um darin
cu platzen. So wurden die Weihegesinge
geharen.

Das Ballett hat keine Handlung, sondern
geht von ciner Situation aus, in der Harald
Lander das Schweigen als Ausgangspunke
nutzt. Is spielt in der Nachy, in der dic
Grinlinder nach dem langen Winter
drauflen auf dem Moor sitzen und auf die
Wiederkehr der Sonne warten.

Das Balletr beginne in vélliger
Dunkelheit. Hin und wieder flackern
Nordlichter am Himmel auf, und man kann
cben die Felsbraocken erkennen, auf denen
die Gronlinder schweigend Plate
genommen haben. Dumpte Trommelschlige
erklingen, und vorn in Bihnenmitre hebr

der Angagok der Lskimos — eine Art
Medizinmann — mit seiner Beschwérung an,
einem unglaublich schwierigen Tanz, der
auf den Knien ausgeliihrt wird, mit einem
Stack im Mund und einer Trommel in der
Hand. (Bei der Premicre wurde die Rolle
von Niels Bjorn Larsen getanzr, gekleidet in
cin mit Fuchsschwiinzen geschmiickres
Kostiim aus Robbenfell.) Nach und nach
verserzt der Augagol dic Dorfbewohner in
T

Felsen sitzen: junge Frauen, verheiratere

ance, die in getrennten Gruppen auf den

Fraucn, Jiger usw.

Anfangs nchmen sie den Rhythmus mit
den Képfen und Hinden auf: sie wanken
und erheben sich. Der Trommler ringt mit
der Natur und der winterlichen Finsternis,
Die Ekstase steigert sich. Er stiirzt zu Boden,
und das Wunder geschieht: Es wird Lichr.
Die Sonne steigr tiber den Grat, und das
Ballerr endet mic einem gewaltigen Gelage,
in dessen Verlauf simeliche Eskimos vom
ungestiimen Rhythmus mitgerissen werden.
ner Musik bedient sich Riisager
motivischer Prignanz und vermittelte sciner

In sen

Komposition im weiteren Sinne ein Gefiihl
von Atmung; sein derart veredeltes Werk
gipfelt — wihrend die Sonne aufgehr — in
cinem Ausbruch von Wildheir, wie sie in der
Musik jener Zeir ansonsten unbekannt war.



I Jahre 1942 withrend der deutschen
Okkupation Didnemarks uraufgetithre,
nahm Qarresilune eine symbolische
Bedeur
die Auffithrungen des Kiniglich Dinischen
Balletts «u einer nationalen Kunstform, die

ng an. In den Kricgsjahren wurden

genuczt werden konnte, um Dinge zu
]’.{‘.[gﬁ‘.” llT'Ill :H1'—’.1[[]&'.LII'(‘.D, dI-L‘ niC]‘ll’
ausgesprochen werden durfren, Auch wir
warteren aut dic Sonne, auf die Freiheir.
Der Symbolismus war dufierst schlichr,
doch er funktionierte.

Qarresiluni behauprere sich auch nach dem
Krieg. Lander und Riis:
geschaffen, das niche versuchie, gronlin-

ger hatten ¢in Werk

dische Kunsr und dortiges Brauchtum
nachzuahmen, sondern vorwiegend durch
seinen spirituellen Gehalr lebendig wurde —
cin Zustand, in dem Angst und Dunkel dem
Licht, der Freude und dem Leben weichen.
Die Pariser Opéra brachre Qarresiluni
1960 heraus, das danische Fernsehen 1970,
Auch andere Choreographen haben Riisagers
Musik verwender: Carlo Faraboni 1949 in
Palermo, und cowa um die gleiche Zeit Jan
Weidr in Berlin. 1992 schuf Anerre
Abildgaard, eine dinische Choreographin,
eine Qarrtsiluni-Inszenicrung fiir das Nyt
Dansk Dansereater; sie zog daliir Knudige

Riisagers urspriingliche Konzertfassung von

1938 heran, die 2walf Minuten daverr —
Landers Version von 1942 mit den langen
Soli fir den Angagok dauere s
Minuten.

Erudes (1948) war die Krinung der
Zusammenarbeit zwischen Knudige Riisager
und Harald Lander, das Werk, das ihnen
internationalen Erfolg einbrachre. Die [dec

'{.L'['I n

stammte von Riisager. Er nahm sich Carl
Crernys Klaviererliden vor und orchestrierte
sie mit Eleganz und Leichuigkeir: parallel
dazu inszenierte Lander Trainingsiibungen
auf der Bithne und folgre dem Ablauf einer
Ballertklasse vom Plié an der Stange bis hin
zu den grofien Spriingen am Ende, nachdem
sich die Tanzerin aufgewirme hat,

Knudige Riisagers Orchestrierung reiche
vom ganz Einfachen bis zum
Hochkomplizierten. In der Ouvertiire hiren
wir die Tonleiter kaskadenartig iiber die
Instrumente herabrauschen, von den
Streichern bis hin zur Trompete und den
Holzblisern. Auch die Schlaginstrumente
diirfen sich zu Wort melden, Die
Orchestricrung ist kaprizids, beeinflufic von
franzisischer Musik aus den ersten Jahren
unseres Jahrhunderts in all ihrer Genialiit
und leuchrenden Klarheir, Von diesen
musikalischen Grundfesten aus screbr die
Musik mit michtigen Gebirden des

Orchesters nach Virtuositic, pikantem Reir
und monumentaler Grofie. Auf der Bithne
gehe das Balleee dhnlich vor — vom Einfachen
zum SL'h\\c'iL'rigL‘[l “”d B(_‘L‘i[](lf'llf_'kc”(]c”, |\f1|[
Eruedes prisentiert Harald Lander uns die
(_111‘(”[1:5.“:”'/. d‘.‘r Aﬁlin:l'lk dL‘ﬁ }\'].’IHSEHC']CH
Balletts. Gezeige wird eine Ballertklasse, doch
bleiben Fehler und Wiederholungen hinter
den Kulissen verborgen, und wir werden
mitten im Balletr szenisch vom Probenraum
auf die prachwvolle Bithne versetze. In Frudes
verfolgen wir die Entwicklung einer Tinzerin
von den fiinf Positionen, die dic Grundlage
des klassischen Balleres bilden, bis hin zum
iiberwiltigenden Solo, nachdem sie eine
schillernde Ballerina geworden ise.
Genaugenommen folgr Lander der
Enewicklung des Balletts vom Hofe
Ludwigs XIV. im Frankreich des sichzehnren
Jahrhunderts, als die finf Grundpositionen
erfunden wurden, bis zur virtuosen Prache
des russischen Balleres im ausgehenden

neunzehnren Jahrhundere. Musik und Tanz
begleiten cinander aut dem Weg zur
Virtuositir.

Im Mittelteil des Ballerts nutzen Lander
und Riisager das schmelzende Adagio, um die
romantische Ara der ersten Hilfte des
neunzchneen Jahrhunderts heraufro-
beschwisren, als Paris die Weltmetropole des

Balletrs war. Die Ballerina triigt cinen
sylphidenartigen weifien Rock und einen
Blumenkranz im Haar, zum Andenken an
Marie Taglioni, dic erste Primaballerina des
romantischen Balleres.

Dhiese romantische Passage kam in der
1948 uraufgetithreen Fassung nichr vor,
sondern wurde fiir die Pariser Premiere 1952
eingefiigr, als das Ballett scine endgiilrige
Farm erhicle. (Es schliefft nun mit einem
grofien Crescendy, wihrend die Version von
1948 ruhiger endete, mir Entspannungs-
iibungen und dem Knicks der Ballerina vor
dem Publikum.)

Ftudes dreht sich um eine Ballering und
wurde fiir Margor Lander geschaffen, die
jahrelang mit Harald Lander verheirater war;
sie war aufserdem die kiinstlerische
Zentraltigur des dinischen Ballets in den
dreifliger und vierziger Jahren, Nach einigen
wenigen Vorstellungen tibernahm die junge
’ihl die Rolle
Chorcographen und tanzee unter dem

dter heiratete sie den

Toni

Namen Toni Lander rund um die Welt die
Etudes mit dem London Festival Baller und
dem American Baller Theatre. Harald Lander
hat Eraedes fiir mehrere verschiedene Truppen

inszeniert, und heute gehiire das Ballett zum

ischen

Standard-Ballertrepertoire, da
Kopenhagen und Tokio aufgefithrr wird.



Frude — damals noch ohne “s” — war das
Ballere, mit dem Harald Lander das Corps de
ballet des Kaniglich Dinischen Balleus
veranlafite, sein Kinnen zu zeigen, und er
Lereitete es auch aul den internationalen
Durchbruch vor, den s in den flinfziger
Jahren erzielre.

Mit der Zeit ist Erudes, mittlerweile fase
fiinfrig Jahre alt, zum Klassiker geworden -
die Apotheose des klassischen Balletts dank
seincr Schénheit, seiner Heiterkeir, seiner
Zurschaustellung von Schrittfolgen und
Spriingen. Etsedes befriedige unser Bediirfnis
nach Romantik, und wir halten den Atermn
an, wenn sich das Ballert zum erhebenden
Finale mit seinem furiosen Creseendo hin
steigert. Zusammen haben Harald Lander
und Knudige Riisager einen der grollen
Ballettklassiker des zwanzigsten Jahrhunderts
geschaffen, in dem Tanzschritten der Atem
des Lebens eingehaucht wird.

© 1997 Erik Aschengreen
Ubersetzung aus dem Englischen: Anne
Steeb/Bernd Miiller

Das 1925 gegriindete Dinische Nationale
Radio-Sinfonie-Orchester gilt als das
fithrende Sinfonieorchester Dinemarks. Von
seiner Heimartbasis Kopenhagen aus kommt

es vielfiltigen Konzert-, Aufnahme- und
Tourneeverpflichtungen nach. Das Orchester
hat unter der Stabfithrung vieler bedeurender
Dirigenten dieses Jahrhunderts gespielt,
beispiclsweise unter Bruno Walter, Eugene
Ormandy, Leopold Stokowski, Raphacl
Kubelik, Daniel Barenboim und Herbert
Blomstedr, der 196777 dort Chefdirigent
war. Hiufig als Dirigenren zu Gast sind
auflerdem Yuri Temirkanow, Gennadi
Roschdestwenski und Giuseppe Sinopoli.
Leif Segerstam war 1988-95 Chefdirigent
des Orchesters, Dieses Amr hat inzwischen

der deutscher Dirigent Ulf Schirmer inne,
und Michael Schenwandt ist Erster
Gastdirigent.

Das Orchester unternimmt regelmilig
Konzertreisen in Furopa und dariiber hinaus.
Dhas Dinische Nationale Radio-Sinfonie-
Orchester und Chor stehen unter der
Schirmherrschaft der Bikuben GiroBank.

Gennadi Roschdestwenski studierte am
Moskauer Konservatorium, Noch wihrend
seiner Studienzeit gab er sein Debiic am
Bolshoi-Theater, und bei Abschlufé sciner
Studien hatte er sich bereits in Ruffland und
im Ausland einen Ruf als Dirigent erworben.
Von 1951 bis 1961 war er Dirigent am
Bolshoi und von 1964 bis 1970

Cheldirigent. Er leitete dort dic russische

irstauffithrung von Brittens A Midsumnier

1961 wurde er zum Chefdirigenten und
kiinstlerischen Leirer des Rundfunk- und
Fernseh Sinfonicorchesters der UdSSR
crnannt, Llrld 19?4 \\"UT(I{.‘. or von dcr
Kéniglichen des BBC Symphony Orchestra
und anschlieflend Chefdirigent der Wiener
Symphoniker.

Auller seiner gegenwirtigen Anstellung als

Nights Drearn und Chatschaturjans Spartacus.

Musikdirecktor und Chefdirigent der
]\'(inig]i(‘.h(‘.n Philharmonie Stockholm
bekleidet er den Posten des Chefdirigenten
des Moskauer Staats Sinfonieorchesrers. Er
war als Dirigent an der Griindung des
gefeierten Moskauer Kammerorchesters
beteiligt und hat mit diesem Orchester
zahlreiche Konzertreisen unternommen. Als
Gastdirigent trite er in vielen Konzertsilen
Europas auf und ist besonders stark mic
London verbunden.



Knudige Riisager: Etudes/Qarrtsiluni etc.

On pergoit le drame dans la musique de
Riisager. ce qui va peut-crre & Fencontre de sa
position en rant gque politicien scientifique au
service du Ministere des finances, De 1926 4
1950, 1l fur un consciencicux fonctionnaire
de I'Etar, mais en méme temps, il débordait

d'activité comme compositeur, inspiré par la
musique qu'il avait découverte dans le Paris

des anndes 20 ol Les Six excrcérent une

profonde influence
développement musical. La verve, I'éclar et la

LT SO |)|'l]pn:‘

virtuositg de l'instrumentation ainsi que la

souplesse du rythme furent rehaussés par la

rencontre de Riisager avec la nouvelle
musique frangaise, mais ces qualitds
préexistaient déja en lui comme nous
pouvons le constater dans son Opus 1,
I'ouverture Erasmus Montanus (1920}, qui
est dgalement un refler de la tradition
danoise, et une allusion a la musique de Carl
Nielsen.

La contribution la plus importante de
Riisager 4 la vie musicale danoise fur son
activité de compositeur pour le ballet.
Qarrtsifsent et Lrsedes, toutes deux monrées par
le Baller royal danois sur une chorégraphie de

Harald Lander, marquent un tournanc décisif
dans I'histoire du baller danois.

Qarrtsiluni fut éerite en 1938 pour le
concert, mais dés le dépare, Riisager avair

envisagé une représentation scénigue, er sa
rencontre avee Harald Lander signifia la
réalisation de son réve, En 1932, Harald
Lander érait devenu le direcreur artistique du
Ballet Royal danois et durant les années
trente et quarante, il accomplic une vérirable
résurrection de la compagnie et I'éleva i un
statut international. Lorsqu'un soir il
entendit I'Epopde du Groenland de Riisager
que 'on donnait  la salle des “Jardins de
Tivoli’, I'idée prit forme et Qarrtsilieni fuc
intégrée comme baller dans la soirée
consacrée a Riisager qui devait avoir lieu au
Théiwre royal de Copenhague en 1942, et
comportait également deux aurres de ses
ballets: Saraffentand (Le pays du lair et du
miel), sur une chorégraphie de Harald

Lander, ainsi que Tafv med Posten (Les douze
passagers) chorégraphié par Borge Ralov.
Cerre soirde marqua la premitre drape d'un
nouveau rayonnement national pour le baller
danois.

Lors de la composition de Qarreifini,
Riisager avait ¢od inspiré par I'eeuvre Festens
Gave de Knud Rasmussen, l'exploratcur du
Groenland, dans laquelle une vieille femme
esquimau relate lorigine des mythes sacrds,

La partition comporte un commentaire
d'introducrion:
C

garrtsituni, e qui signitie que F'on atend que

silence érait ce que nous dénommions

quelque chose se produise. Car nos ancérres

t nés dans le

croyaient que les chanes éc
silence, alars que tous éaient concentrés

exclusivement sur de belles per lles prirenr

forme dans l'espric du peuple, et s'élevérent
comme des bulles des profondeurs de locéan, des

hulles en quére d'air ain elles pourraient éclarer.

Clest ainst que naquirent les Iégendes sacrde

Le ballet ne comporte pas dlintrigue mais
dans sa mise en scene Harald Lander utilise
le silence comme point de dépare. 11 se
d(‘r‘)“](' ]:! ”liiT ol1 ]L.'S l]:!i)irﬂ”l‘ﬁ (]ll (.—(rﬂlfnlﬂ'“d
sont réunis dans une prairie 4 la fin d'un
long hiver dans 'atente du retour du soleil.

I.l: I?H]]Cl commence (I'rl[]ﬁ ]‘()I)HL\Uri[t.'.
Laurore boréale rougeait de remps en temps
au loin dans le ciel et Ton peut seulement
distinguer les rochers sur lesquels les
groenlandais sont assis en silence. On pergoit
un ‘()Ilrd T‘Tlll[,'.n'l"ni (I[.: t(ln-l!“\llr. er au centre
de la scene I'Esquimau angagok — une sorte

d’homme médecine — entame ses
invocarions, une danse follement difficile
exéeurde sur les genoux, un biaton danps la
bouche er un tambour i la main. (Lors de la
premitre, elle fur dansée par Nicls Bjorn
I.;ll.xr:l]\ \'eLU d’llnt‘ I)C'rlLl lIC pl]“lll]c Urﬂt:(f (ll:
queues de renard). Lentement, I'angagok

J'I}']TIE‘I!![IL“ ]L‘h’ ]?CT.\UI'II'I(.‘.‘:' []l[ {ZEIIT]])('”_'I(.‘I'I[’ (]lli

sont assis sur les roches formane différents
gTUUPCS: jCL] nos [.C]]'ITT)L'S, Ei‘]”l“c—s Tn(!l'iC‘L'b.
chasseurs etc.

A Torigine, ils batrent la mesure de la téwe
et des mains; ils se balancent et touchent
leurs pieds. Le joueur de rambour lutte avec
la nature et obscurité de Phiver. Uextase
augmente. [l choit au sol et le miracle se
produit: la lumiére parait. Le soleil s'éléve au-
dessus de la falaise, ot le baller sachéve dans
une grandiose bacchanale ot tous les
Esquimaux se rouvent emportés par un
\'i‘l](_"l" maouverment r}’"'}'llni('llh.‘..

Dians sa musique, Riisager fait preuve
d’'une concision du motif ainsi que d'un plus
gl‘;l[’ld SETS t]c |:—1 TC.\']?IITH”I”[‘J, L:l(_‘\':”l‘ s0n
ceuvre, qui culmine — lorsque parait le soleil

dans une explosion de sauvageric inconnue
dans la musique de cette époque.

La premiére de 'ceuvre avanc eu lieu en
1942, en pleine période d'occupation du
Danemark par les Allemands, Qarrcifuni



revét une signification symbolique. Durant
les années de guerre, le Baller royal danois

devint une forme d'art national qui

ire allusion &

permettait de montrer et de f
certaines choses qui ne pouvalent pas étre
dites a voix haute. Nous aussi, nous
attendions le soleil, la libereé. C'éraic-Ta un
symbolisme triss simple, mais cfficace.

Carresilieni se maintint encore a l'affiche
aprés la guerre, Lander er Rilsager avaient
créé une ceuvre qui n'entendait pas copicr
Part et les coutumes du Groenland, mais qui
avair vu le jour avant tout pour son contenu
spirituel — un érar dans lequel la peur et
Pobscurité cedent le pas a la lumitre, la joie
et la vie.

IOpéra de Paris produisic Qarvesilieni en
1960, et la télévisi
1970, D'autres chorégraphes ont également

ion danoisc en fit autant en

utilisé la musique de Riisager; Carlo Faraboni
a Palerme en 1949 et Jan Weidt i Berlin a
peu prés au méme moment. En 1992, Anete
Abildgaard, chorégraphe danoisc, créa un
Qarresiluni pour le Nyt Dansk Dansereater.
pour lequel elle cur recours a la version
concert originale de Knudige Riisager d'une
durée de douze minutes, tandis que la
version de 1942, utilisée par Lander,
comprenant les solos de I'angagok, dure
dix-sept minutes.

Frudes (1948) reprisente le sommet de la
collaboration entre Knudige Rii

I
Harald Lander et fut également Peeuvre qui
leur apporta la renommeée internationale.
Uidée éai celle de Riisager. Tl s'empara des
Etudes pour piana de Carl Czerny et les
orchestra avec éléganf_‘(‘. &t ](:g:‘:l'eté;
Parallelement, Harald Lander créa des
exercices destinds a lentrainement sur scéne
et suivit les progrés d'une classe de ballet
depuis le pli¢ 4 la barre jusqu'aux grands
sauts de la fin, lorsque la danseuse est déja
bien échauffée.

Lorchestration de Knudage Riisager peur
étre i la fois tres simple et extraordinairement
complexe, Dans l'ouverture, nous entendons
la gamme jouée en cascade par les
instruments, depuis les cordes jusqua la
trompetie et les vents, Les percussions ont,
elles aussi, droit au chapitre. Lorchestration

se fair capricicuse, influencée par la musique
francaise du débur du sitcle, elle-méme
caractérisée par un génie et une clarerd
resplendissante. Ces fondements musicaux
une fois posés, la musique prend un caractére
virtuose, piquant et monumental et culmine
dans de grandes fanfares orchestrales. Sur
scéne, le baller suir la méme progression — de
la simplicité a la difficulté et jusqua
I'éblouissement. Dans Ftudes, Harald Lander

nows offre fa quintessence de I'esthétique du
baller classique. 11 imite une classe de ballet,
mais les erreurs et les répétitions sone
dissimulées dans les coulisses er, au miliew du
baller, nous nous trouvons transportés par le
biais de la scénographie du studio de
répétitions a la splendeur de la scéne. Dans
Fitteetes, nous suivons la progression d’une
danseuse depuis les cing positions
fondamentales du ballet classique jusqua
I"érourdissant solo de la danscuse éroile.

Pour ce qui concerne la technique, Lander
suit I'évolution du ballet en usage dans la
France du XVlle sicele 4 la cour de Louis
XIV, époque & laquelle furent instaurées les
cinq positions fondamentales, jusquiaux
splendeurs virtuoses du ballet russe
remontant approximativemenr  la fin du
KIXe siecle. La musique ct la danse
saccompagnent mutuellement dans la plus
grande virtuosiré,

Dans les passages centraux du baller, Lander
et Riisager cmpruntent 'Adagio langoureux
pour évoquer la période romantique de la
seconde moirié du XIXe sigcle, alors que Paris
érait la capitale mondiale du ballet, La ballerine
est vétue de jupons de sylphide et porte dans
les cheveux une couronne de fleurs en
mémoire de Marie Taglioni, premitre prima
ballerine du ballet romantique.
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Ce passage romantique ne Hgurait pas
dans la version créée en 1948, mais il v fur
intégré pour la premiére parisienne de 1952,
lorsque le ballet pric sa forme définitive. (11 se
termine acruellement par un grand crescendn
tandis que la version de 1948 s'achevair plus
calmement, sur des exercices de relaxation
ainsi que sur une révérence de la ballerine.)

Ftuees est construit autour du personnage
d’une ballerine et fur créé pour Margot
Lander, qui fut mariée & Harald Lander
Elle éraic

pendant quelques anné

également la figure artistique centrale du
ballet danois pendant les anndes trente et
quarante. Aprés quelques représentations, la
jeune Toni Pihl reprit le rdle. A son tour, elle
épousa le chorégraphe ct, sous le nom de
Toni Lander, elle dansa les Etudes dans le
monde entier en compagnie du London
Festival Baller et de I'American Ballet
Theater, Harald Lander monta Lrwdes pour
de nombreuses compagnies et elles font
aujourd’hui partic du répertoire de ballet
habituellement représenté de Copenhague a
Tokyo. Etude — 4 cette ¢poque derir sans

fue le baller autour duquel Harald Lander
rassemnbla le corps du Ballet royal danois et
Cest lui également qui le prépara pour la
percée sur la seine internationale qu'ils
connut dans les années cinquante,



Transcendant cette periode, Erndes. dge

aujourd hui I peu pris cinguante ans, est
devenu un classique — l'apothéose du ballet
classique par sa beautd, sa ]t}gi-rcir.':. se8
démonstrations de ligne et jeté. Frndes
répond & nos désirs de romantisme, et nous
restons sans voix lorsque le ballet évolue vers
”f'H’(J‘I(J.

le finale ascendant et son furicux o7
Ensemble, Harald Lander et Knudige
Riisager réalisérent ['un des plus grands
classiques du baller de rour le XXe siecle, I'un
de ceux ol les pas de ballet adoprent le
rythme de la vie.

© 1997 Lrik Aschengreen

Traducrion de langlais: Karin Py

Fondé en 1925 et ayant pour résidence
Copenhague, I'Orchestre national de la
Radio danoise que est considéré comme le
plus grand orchestre symphonique du
Danemark s'adonne 4 une foule d'activités —

CONCETTS, eNTegistrements et tourndes,
Lorchestre s'est produit sous la direction
d'un grand nombre des plus grands chefs de

ce
Ormandy, Leopold Stokowski, Raphael
Kubelik, Danicl Barenboim et Herberr

(‘.CII,' d(ll'l[ BTLIH(J \K"’-H][L‘.I'. F.Ugt[]l,‘

Blomstede qui en fut le chef permanent de
1967 4 1977, Parmi les autres chefs qui Uont

régulicrement dirigé, il faut citer Yuri
Temirkanov, Gennady Rozhdestvensky et
Giuseppe Sinopeli. Leit Segerstam en fut le
chef permanent de 1988 a 1995, poste qui
est maintenant renu par allemand UIF
Schirmer tandis que Michael Schanwandr en
est le principal chef invitd.

Lorchestre fait des wournées régulicres en
Europe et dans le monde entier. Bikuben
GiroBank Led est le sponsor de FOrchestre et
Cheeur nationals de la Radio danoise.

Gennady Rozhdestvensky a fait ses érudes
musicales au Conservatoire de Moscou.
Encore érudiant, il débute au théatre Bolshov
et lorsqu'il recoir ses diplomes il s'est déja fait
connaitre comme chef d'orchesere, dans son

Shel

pays en Russie, et 4 |‘r:'l['z|ng;;‘['.
d'orchestre-membre trulaire du Bolshoi
(1951-1961), il devient chef dorchestre
principal (1964-1970]) et se trouve au
pupitre pour les premicres exdéeutions, cn
Rllx.\ (= L]L‘ A J'vf{-fi\'ﬂ?h’??!f?' 1'\ K}Jn‘:; D}'('.'t'f??{ ([_C
songe d'une nuic d'éeé) de Briteen et de
Spartacus de Kharchaturian,

En 1961, Rozhdestvens

s est nommeé chef

principal et directeur ardstique de 'Orchestre

symphonique de la radio et de La élévision
de toure 'Union, er en 1974 il prend la tere
de I'Orchestre royal philharmonique de

Stockholm. De 1978 4 1982 il est chel
principal du BBC Symphony Orchestra et
ensuite de 'Orchestre symphonique de
Vienne.

Lin septembre 1991, Gennady
Rozhdestvensky signe un nouveau contrar
avec I'Orchestre royal philharmonique de
Stockholm, dont il est le chef principal.

Ajoutons & cela qu'il ese le chef et le
fondateur du célebre opéra de chambre de
Moscou, avee lequel il a effectué de
nombreuses tournées; qu'il est invité
T(:.gu]i{‘.ﬂ‘.n1cl'll' fl (’(:Cl]pl:r 1(_' i}u[}i[r: dt‘s grﬂ”dﬁ
orchestres européens, et qu'il a érabli des
liens solides avee les milicux musicaux
londoniens.
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Knudége Riisager (1897-1974)
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Etudes complete ballet

Ballet in one act after music by Carl Czerny

Qarrtsiluni, Op, 36 ﬁ Bikuben GiroBank Ltd
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premier recording
Overture: Erasmus Montanus, Op. 1 12:43
Andante This recording is made
TT 65:40 in cooperation with the
Danish Br
Corporation

Danish National Radio Symphony Orchestra
Gennady Rozhdestvensky
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