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Piano Sonata No. 28, Op. 101 20:24
in A major - A-Dur - la majeur
[1] T Allegretro ma non troppo - 335
[zl 11 Vivace alla marcia— 6:09
5] 111 Adagio ma non troppo. con affetto — Tempo del primo
pezzo — Presto — 3:00
L] 1V Allegro 7:20
Piano Sonata No. 29, Op. 106 ‘Hammerklavier’  43:22
in B flat major - B-Dur - si bémol majeur
[s] 1 Allegro 10:36
[l Il Scherzo: assai vivace — Presto — Tempo | 2:37
EARR It Adagio sostenurto: Appassionato e con molto sentimento 17:20
[5] IV Largo — Allegro risoluto 12:19
TT 63:56
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Ludwig van Beethoven: Piano Sonatas

Beethoven’s Hammerklavier is surely the
greatest of all piano sonatas. An isolated peak
in the repertoire it is, to this day, rarely
performed or recorded for reasons thar are
both obvious and clusive. Firstly, Beethaven's
colossal expansion of a four-movement scheme
makes physical and intellectual demands that
place the Sonata outside the scope of all bur
the most intrepid pianists. Yer while central to
the repertoires of the great Beethoven pianists
of yesteryear (Artur Schnabel, Wilhelm
Backhaus and Wilhelm Kempff etc.), the
Hammerklavier appeared only temporarily
from other major artists. Artur Rubinstein, a
more genial practitioner and a man anxious for
popular as well as critical acclaim, quickly
discarded it early in his career in favour of
more accessible carly and middle-period
Beethoven. Tt is difficulr oo to imagine a work
of such magnificent richness and austerity at
the heart of programmes offered by such
celebrared Romantic virtuosi as Rachmaninov
or Horowirz. Yer there are qualities above and
beyond mere physical endurance or oursize
feats of memory. Even the most analytical of
pianists (Charles Rosen, for example, whose

exegesis forms a major part of his book The
Classical Style) admits to a sense of elemental
force and turbulence that not even the closest
inspection can exorcize. The nodal and
expressive centre (the Adagio sostenuto) has
been deseribed as being ‘like the icy heart of
some remote mountain lake” and the final
fugue, with its insistent and stabbing trills,
{later transformed, in opus 111, into a near
Paradisal utterance) exists outside all normal
consideration. What is, however, certain. is
that opus 106 came into being at the time of'a
second major crisis in Beethoven’s life (the firs:
charted with such disturbing honesty in the
Heiligenstadr Testament of 1802); a sense of the
price paid for pre-eminent genius. Domestic
happiness seemed remore, his deafness
increased outsiders sense of his solipsism, and
the emaotional resources spent on his confused
nephew drained him of energy. Small wonder,
then, thar Becthoven felt deserted not only by
the human race, buc also by a God central to
his very existence. There is considerable
evidence to show that during 1817-18, the
time of the Hammerklavier sonata, Becthoven
woke to ‘fecl the fell of dark, nor day/What

hours. O what black hours we have spent/This
night! what sights you, heart, saw; ways vou
wentl{And more must, in yet longer light's
delay.’

Given such circumstances it is doubly
remarkable that opus 106 is so subtly and
dramarically scructured. Quite without the
Cr{].ﬁs—ﬂ.‘ﬂ.‘r{.:nL:i[lg ﬂ‘{‘t:lr]ier S[]]'l:".'lh' (l]plls 27\
No. 1, opus 81a and opus 101), the
Hammerklavier is held together by rather more
subtle devices; notably by the opening B flac
aftirmacion (later taken up by Brahms in his C
major Plano Sonata) and the rising and 1':-1]]1'113__{
interval of a third. The first movement frgherta
and final fugue, too, take us outside the
exclusive domain of opus 106 forward 1o the
Grofie £uge and back to the highly modernist
cadenza of the Second Plano Concerro, both

in the key of B flat. Charles Rosen considers
the Scherzo a parody of the Sonata’s opening,
and it is in this sense a joke; the resolution of
the epic into the mock-plavful. Buc as in all
Hf:(.‘tl]“\'t‘.n‘s gr&::lr(‘xr \‘\'[]Tk.‘s 1‘}1(‘ ii(tl'l‘l(:r 1% mi[(!(.'
considerably aware of the volcanic nature of
his humour, and the Scherzo with its rapid
crescendi and decrescendi within the bar (later
remembered in the B flac String Quarter, opus
130], central presto propulsion and a presisss

lightning flash across vircually the entire
keyboard, reminds us of altogether darker

forces erupring through an ounwardly benign
surface.

‘T'he Adagio sostennio may form the scill
centre of this vast work vet it is alive with
incident and variety, of alternating grief and
solace expressed in full sonata form and in a
kaleidoscope of textures. Rich and spare,
flowing into highly ornamented arias and
subsiding into the bleakest of silences, this
Adagio ranks among the greatest of all slow
maovements. And how does Beethoven resolve
or wake us from such length and complexity?
Thl‘_‘ ANSWEr COmes \\'i]'h inf“[niﬂ: §rL::l]fE'| .'H-l[]
cunning. a preface for the final fugue and a
further slow movement: a Largo of prefatory
fits and starts before the concluding onslaught
and bactleground. The final fugue is uniquely
|“T'|" .'"](l :lﬂll][]ll.\' :”—l(i is- T [‘rUTrf_JW ﬁ'urﬂ
Stravinsky, ‘contemporary for ever’.

v with the pain of
disillusion’ o opus 101 is a wide step indeed.

From music often ‘g

For, as one writer pur it, if the opening of this
supremely lyrical and energized Sonata does
not strike you as among the most beautiful in
all music, there is something seriously wrong.
[{if_:]'l in HL‘.(':!'lﬂ\'{‘.T!.‘i very P&'T.‘Gﬂnal P[\[_\"Ph(}l‘l_\-
and syncopation the opening Aflegresto leads to
a march full of bounding grace and vigour (its
dotted rhythms later haunted Schumann,
most notably in the march from his C major



Fantase) complete with a subtly canonic trio.
Again, the bricf but denscly packed Adigio
{inds Beethoven ringing the changes with
supreme daring. Here, a sense of profound
sadness expands into a return of the opening
movements solace, before a finale of rare
exultancy. And here Beethoven uses fugal
elements to express qualities above and beyond
academic expertise, to underline a brio unusual
even by his standards. A final scatering of
goblins and fate (I am thinking of E. M.
Forster’s incomparably witty chapter on
Beethoven, in his novel Howards End) and the
movement ends in a criumphant reassertion of
the tonic key.

© 1996 Bryce Morrison

One of the ourstanding pianists of his
generation, Louis Lortie has performed with
the world’s leading orchestras, collaborating
with many distinguished conductors

including Charles Dutoit, Sciji Ozawa and
Wolfgang Sawallisch.

In Seprember 1984 Louis Lortic was a
prizewinner in the Leeds International
Competition. That year he also won first
prize in the Busoni International
Competition in ltaly. Since then he has made
concert tours of England, Germany, France,
[taly, Belgium, Denmark, Finland and the
Netherlands.

Mr Lortie’s recital programmes — and
recording plans — place special emphasis on
Beethoven: in 1991 his Chandos disc of the
composer’s Froica Variations (CHAN 8616)
received the covered Edison Award. In 1992
he performed the complete Beethoven Piano
Concerti cycle with the Montreal Symphony
Orchestra; in a project organized by this
orchestra he was involved in performances of
the complete chamber music of Beethoven.

Louis Lortie was named an Officer of the
Order of Canada in 1992,

Ludwig van Beethoven: Klaviersonaten

Beethovens Sonate fir das Hammerklavier ist
fraglos die grifite Klaviersonate der Literatur
— eine cinmalige Kronung des Repertoires,
die sogar heute nur selten im Konzerrsaal
oder Aufnahmestudio auf dem Programm
stehr. Der Grund dafiir ist cinerseits ganz
klar, andererseirs nichr so leicht zu ermirteln.

Die geweitete Dimension zu voller
Viersdtzigkeir stellr kisrperliche und geistige
Anspriiche, denen sich nur die beherztesten
Interpreten zu unterzichen gewille sind.
Obwohl dic Hammerklavier-Sonate aus dem
Repertoire der groffen Beethoven-Pianisten
fritherer Generationen, so Artur Schnabel,
Wilhelm Backhaus oder Wilhelm Kempff,
nicht wegzudenken war, wurde sie von
anderen erstrangigen Kiinstlern nur ab und
zu gespielt. Artur Rubinstein, ein eher
jovialer Pianist, der nicht nur auf dic Haltung
der Kritik, sondern auch auf das Wohlwaollen
des breiten Publikums groficn Werr legre,
kehree der Sonate schon fast am Anfang
seiner Laufbahn den Riicken, um sich den
zuginglicheren Werken aus Becthovens
mittlerer Schaffensperiode zu widmen. Es ist
kaum vorstellbar, daf§ gefeierte romantische

Virtuosen wie Rachmaninow oder Horowitz
dieser so herrlich reichen wie schmucklosen
Sonate eine zentrale Stellung in ihren
Programmen eingerdumt hiten, Selbst
Charles Rosen, ¢in besonders logisch
gliedernder Pianist, dessen Buch The Classical
Style sich austithrlich mir dieser Sonate
befalle, riumr ihr eine Elementargewalt und
wilde Unruhe ein, die auch bei eingehender
Analyse nicht ergriinder werden kann. Das
expressive Herzstiick der Sonate, das Adagio
sostenuto, das sogar mit dem eisigen Herzen
cines fernen Bergsees verglichen worden ist,
und die Schlufifuge mit ihren beharrlichen,
bohrenden Trillern (die in Opus 111 zur
geradezu paradiesischen Aussage werden)
entziehen sich jeder normalen Betrachtung,
Eines steht fest: Opus 106 entstand zu einer
Zeit, in der Beethoven eine zweite, grofie
Krise durchmachte (die erste harte er bereits
mit entwaffnender Offenheit in seinem
Heiligenstidter Testament 1802
dokumentiert); war es der Preis, den das
Genie entrichren muf? Auf Familiengliick
durfre er kaum hoffen, seine Taubheit
erweckre bei der Auflenwelt den Eindruck



vOrn Arr:}g:l[l't., l.lnd Prl)l‘licl‘nt ”1[' .‘G(_'in[.'.m
Neffen zehrten ihn auf. Kein Wunder, daff er
sich nicht nur von der Menschheir verlassen
fithlre, sondern auch von jenem Gorr, um
den seine ganze Existenz kreiste. Die Jahre
1817/18, in denen die Hammerldlavier-
Sonate entstand, zihlen gewill zu den
bittersten seines Lebens.

Angesichts dieser Umstinde ist die subrile,
dramatische Strukeur seines Opus 106 umso
erstaunlicher. Im Gegensarz zu Kreuzverweisen
in fritheren Sonaten, {op. 27, Nr. 1, op. 81a
und op. 101}, ist die Hammerklavier-Sonate
durch viel subrilere Kunsigriffe
zusammengehalten, vor allem durch das
rhythmisch-akkordische Motiv in B-Dur (an
die das Kopfthema der C-Dur-Sonate von
Brahms anklingt), und die Aufwires- und
Abwiirtsterz. Auch die Fugherta des Kopfsatzes
und die Schlufffuge sprengen den Rahmen der
Klaviersonate, denn sic blicken cinerseits in dic
Zukunft, zur Grofien Fuge, op. 133,
andererseits werfen sie einen Riickblick auf die
maodernistische Kadenz im sweiten
Klavierkonzert (beide Werke stehen in B-Dur).
Charles Rosen betrachret das Scherzo als cine
Parodie der Eréffnung, und in dieser Hinsicht
ist es auch ein Scherz — das Epische geht ins
scheinbar Leichtherzige tiber. Indes ist sich der
Horer des turbulent-grotesken Humors, der ja

in BL‘CLI‘(]VC[]?’ gr{“]"ﬁtc” \x"rL'TkL‘n stets Ci[IL‘ R()“C
spielt, wohl bewufit; hastige Crescendi und
Decreicendi im Verlauf eines einzigen Takres
{die spirer auch im Streichquartert in B-Dur,
op.130, eine Rolle spiclen), der dringende
Presio-Mittelteil und ein preseissimo Blitzschlag,
der beinahe iiber die ganze Klaviatur fegr,
gemahnen an bedrohlichere Michre, die sich
durch die scheinbar harmiose Oberfliche ans
Lichr kiimpfen.

Obwohl das Adagio sestenuto in regelrecheer
Sonatenform den ruhenden Punkr dieses
Riesenwerks darseellt, ist es von ereignisreichen
Einfillen erfiillt, die in stindig wandelndem
Sarz tiefsten Schmerz und tristliche Stille
ausdriicken. Der Wechsel von iippiger und

karger Tonsprache, von reich verzierten Arien,
die in freudloses Schweigen versinken,
gestalten dieses Adagio zu einem der grisiiren
aller langsamen Sirze. Und wie weist
Beethoven dem Horer den Weg aus diesem
langen, unendlich komplexen Gebilde? Ganz
verstohlen bringt er einen zweiten langsamen
Satz
torischen, thematischen Gestalten als
Uberleitung zur Schlufifuge fungicre, jener
unendlich langen. aufreibenden Schlachr. die,
so Strawinsky. in alle Ewigkeir zeirgerecht
bleiben wird.

Opus 101 ist ganz anders als diese so hiufig

N f.arg{;, das mit seinen improvisa-

von Schmerz und l",nrr:'ius(:]'lung
1t einem Musik-

gekennzeichnere Musik. L
schrifesteller sind Hirer, die die Erisffnung
dieser herrlich lyrischen, schwungvollen
Sonate nicht als eine der schonsten der ganzen
Literatur emptinden, ernsthaft defeke. Dem
Anfangssatz, einem von echt Beethovenscher
Polyphonie und Synkopen erfiillten Affegrerto,
Fu|;__{1 ein unmurigtr, lebhatter Marsch (seine
punktierten Rhythmen dienten Schumann oft
zum Vorbild, namentlich im Marsch sciner
Fantasie in C-Dhur), samt Trio, ein
zweistimmiger Kanon. Im kurzen, kompakeen
Adagio sorgr Beethoven wieder kithn fiir
Abwechslung: Aus tiefstem Kummer encfaleet
sich die Reprise zur Widerkehr der tristlichen
Stimmung des Kopfsarzes. Es folgt ein
tiberschwengliches Finale, dessen Fugato
chankengﬁngr_‘ ausdriickt, dic rurmhoch iiber
rrockener Gelahreheit stehen und einen sogar
fiir den Meister ungewthnlichen Elan
betonen. Ein letztes Mal huschen die Kobolde
vorbei (man denke an das geistreiche Kapirel
tiber Beethoven im Roman Wiedersehen in
Howards End von E. M. Forster), dann geht
der Satz mit einer triumphalen Bekriftigung
der Hauprronarr zu Ende.

© 1996 Bryce Morrison

Uberserzung: Gery Bramall

Louis Lortie ist ciner der hervorragendsten
Piamisten seiner Generacion. Er trite mit den
fithrenden Orchestern der Wele auf, und
arbeiter mit prominenten Dirigenten wie
Charles Dutoit, Seiji Ozawa und Wolfgang
Sawallisch zusammen.

Im Seprember 1984 war Louis Lortie
Preistriger beim Internationalen
Musikwerthewerb von Leeds. [m selben Jahr
errang er auch den ersten Preis im
Internadionalen Busoni-Wertbewerb in
Ttalien. Seither liegt sein Schwergewicht auf
Konzerttourneen in England, Deutschland,
Frankreich, lalien, Belgien, Danemark,
Finnland und den Niederlanden.

In scinem laufen Programm von Recitals
und Schallplattenaufnahmen Tegt Louis
Lorrtie besonderes Gewichr auf Beethoven.
Seine 1991 auf dem Chandos-Label
erschienen Erpica-Viriationen (CHAN 8616)
wurden mit dem Edison-Preis
ausgezeichnet. Im Jahr 1992 brachte er
mit dem Monrtreal Symphony Orchestra
simtliche Klavierkonzerte Beethovens zur
Auffiithrung, und im Rahmen eciner Seric
des MSO war er an der Auftithrung der
gesamten Kammerwerke Beethovens
berteiligr.

Louis Lortie wurde 1992 zum Officer of
the Order of Canada ernannt.



Ludwig van Beethoven: Sonates pour piano

La Sonate Hamimerklavier (pour piano a
marteaux) de Beethoven est sans aucun doure
la plus grande sonate pour piane qui existe.
Mais ¢’est aussi un fleuron isolé du répertoire,
rarement interprété et enregistré pour des
raisons a la fois évidentes et obscures, 1] est
certain que le développement

colossal, par le compositeur, d'une structure
quadripartite entraine des difficuliés
physiques et inrellectuelles qui mertrent la
Sonate a la seule portée des pianistes les plus
intrépides. Alors qu'il occupairt une place
centrale dans les réperroires des grands
interprétes beethovéniens d'autrefois tels
Artur Schnabel, Wilhelm Baclchaus et
Wilhelm Kempft, 'Opus 106 ne fur exéeuré
qu'épisodiquement par les autres grands
pianistes. Artur Rubinstein, par cxemple,
musicien de génic soucieux de gagner
I'estime du public comme celle des cririques,
I'abandonna vite au débur de sa carriére pour
s'incéresser au Beethoven plus accessible des
premiére et deuxieme périodes. Par ailleurs, il
serait difficile d'imaginer qu'une ceuvre d'une
richesse er d'une austérité aussi remarquables
ait pu figurer au coeur des programmes offeres

par les célebres virruoses romantiques que
furent Rachmaninov et Horowirz. Il existe
pourtant d’autres qualités que I'endurance
physique ou les exploits de mémoire. Les
pianistes les plus analytiques eux-mémes
(Charles Rosen, par exemple, dont I'exégise
forme une parrie essentielle de son ouvrage Le
style classique) peroivent dans cette ceuvre
une force er une agitation capirales que
'examen le plus soigné ne suffit pas méme a
exorciser. UAdagio sostenuto, qui est le noyau
expressif de la partition, a été comparé au
“ceeur glacd d'un lac de montagne isolé”, er la
fugue finale, avec ses trilles insistants et
agressifs (transformée par la suite, dans
I'Opus 111, en un rableau presque
paradisiaque) échappe 2 toute analyse
traditionnelle, Mais ce qui est certain, cest
que 'Opus 106 vit le jour alors que
Beethoven traversaic une deuxi¢me grande
période de crise (la premiére érant décrite
avec une honnéteté troublante dans le
Testament de Heiligenstadr de 1802), erise qui
semble éure le prix du génie. Le bonheur
familial semblait inaccessible, ceux qui
entouraient le compositeur avaient le

sentiment, a mesure que sa surdité saggravair,
qu'il érait de plus en plus préoccupé de soi, et
les soucis que lui causait son neveu désorienté
finirent par I'épuiser. Il n'y a donc rien
d'éronnant a ce que Beethoven se soit sent
abandonné par les hommes mais aussi par un
dieu qui occupait une place centrale dans son
existence. De nombreux documents montrent
quen 1817-1818, qui est la période de
composition de I'Opus 106, le compositeur
se réveilla au petit matin “pour confronter la
nuit et non pas le jour/Quelles heures! O
quelles heures sombres nous avons
connues/Cerre nuit! Que n'as-tu pas vu, mon
ceeur! Que n'as-tu pas faic/ Et tu n'as pas fini,
le jour tarde encore.”

Dans ces conditions, il est doublement
remarquable que la Hammerklavier soit aussi
délicatement er dramatiquement construite.
Entiérement dépourvue des références
croisées des sonates antérieures (op. 27, no 1,
op. 81a et op. 101), elle sappuic sur des
procédés plus subrils, notamment
Paffirmation en si bémol du débur (reprise
par Brahms dans sa Sonate pour piano en ut
majeur) et 'intervalle ascendant et
descendant d'une ticree, La fugherta du
premier mouvement et la fugue finale
dépassent les limites de 'Opus 106 par le fair
qu'elles annoncent la Grande fugue et

rappellent la cadence trés moderne du
Deuxiéme concerto pour piano, toutes deus
dans le ton de si bémol. Charles Rosen voit
dans le Seherze une parodie du débur de la
Sonate; & cet égard, c'est bien une
plaisanterie, ['¢pique se métamorphosant en
une scéne badine. Mais ici comme dans
toutes les grandes partitions de Beethoven,
l'audireur est trés conscient de la narure
volcanique de son humour, et le Scherzo, avec
ses crescendos et decrescendos rapides au sein
d’une méme mesure (repris par la suite dans
le Quatuor a cordes, op. 130), sa
propulsion centrale presto et un éclair
prestissimo sur la presque toralicé du clavier,
fair songer & une puissance ténébreuse qui
perce sous une surface innocente.

I Adagiv sostenuto forme peut-étre le coeur
paisible de cette ceuvre de vastes dimensions
mais il frappe pourtant par ses
incidents et sa variéeé, par l'alternance de la
douleur et du réconfort exprimée dans une
forme sonate parfaite et par une myriade de
textures. Riche et frugal tour 4 la fois,
agrémenté d'airs tés ornés et débouchant sur
un silence glacial, il compre parmi les plus
grands mouvements lents jamais écrits. Er
aic-il
oublier cette longueur et cette complexité? La

comment Beethoven résoud-il ou nous

réponse est donnde furtivement, avec ruse,



dans un autre mouvement lent qui sert de
préface 4 la fugue finale, un Largo qui avance
par a-coups avant la charge ultime. La fugue
finale frappe par sa longucur et sa difficuleé;
clle est, pour reprendre le mot de Stravinski,
“contemporaine pour toujours’ .

Il existe un fossé considérable entre une
musique souvent “rendue grise par la
désillusion” et 'Opus 101, Car, comme on a
pu le dire, il serait grave que 'auditeur ne
pergoive pas le début de cette sonate
suprémement lyrique et stimulante comme
éant le plus beau de tourte 'histoire musicale.
Enrichi par la polyphonie et la syncope trés
personnelles du compositeur,

I"Allegrerto itial laisse la place & une marche
graciense er animée (donr les rythmes poineés
hantérent Schumann, en particulier dans la
marche de sa Fanraisic en ut majeur) assortic
d’un trio en canon wés subdl. Dans ['Adegio
bref, mais dense, Beethoven innove avec une
hardiesse extraordinaire. Une profonde
tristesse se transforme en un rappel du
passage réconfortant du premicr mouvement
avant la venue d’un finale d’une rare
exubérance. Le compositeur emploie des
¢éléments fuguds pour exprimer des vertus
allant bien au-dela de la simple maiurise
professionnelle. pour souligner un brio
inhabituel jusque chez lui. Aprés quelques

de ce compositeur, sous ériquerte Chandos, a
regu le Prix Edison tant convoité. En 1992 1l
4 exécuté le cycle compler des concertos pour
piano de méme orchestre, couvrant toutes les

allusions aux lutins er au destin (je songe

au roman d'E. M. Forster Howards Fad et i
son chapitre incroyablement spirituel
concernant Beethoven), le mouvement
s'acheve sur une réaffirmation triomphale de
la tonique.

© 1996 Bryce Morrison

Traducrion: Brigite Pinaud

Lun des pianistes les plus remarquables de sa
eénération, Louis Lortie est invité par les
plus grands orchestres du monde. Charles
Dutoit, Seiji Ozawa er Wolfgang Sawallisch
comptent parmi les nombreux chefs
d'orchestre renommeés avee lesquels il
collabore.

In septembre 1984, Louis Lortie est un
des lauréats au Concours international de
Leeds. Le méme année, il remporte le
premier prix au Concours international
Busoni en Iralie. Depuis lors, il donne des
concerts en Angleterre, en Allemagne, en
]—:Tanf.'c‘ €n ](a]i{:. cn BCIgi(IUL‘. dau l—)H'l'l‘;‘[”Hrk.
Bas.

En ce moment. ses programmes de

en Finlande et aux Pays

récitals, ainsi que ses projets
d'enregistrements, accordent une place de
premier choix & Beethoven, En 1991, son
album des Viriations Eveica (CHAN 8616)

ceuvres de musique de chambre de
Beethoven.

Louis Lortie a écé faic Officer de 'Ordre
du Canada en 1992,
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