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Mozart: Concerto for two pianos/Sinfonia concertante

Concerto for two pianes, K. 365

The sources of inspiration for this Concerto
can be traced back to Mozart’s childhood.
He and his elder sister Nannerl often
performed keyboard duets and were familiar
with the Concerto for two harpsichords by
Wagenseil whom they had met in Vienna in
1762. It is unlikely that Mozart knew the
harpsichord concertos of ].S. Bach, but in
1765 he had arranged three of Johann
Christian Bach’s keyboard sonaras as solo
concertos.

The Concerto K. 365 is thought to have
been composed in January 1779, almost
certainly for performance with Nannerl on
either fortepianos or harpsichords. Mozart
had just returned from exrended travels in
Germany and France, journcying that had
left its mark both personally and musically.
His continuing interest in the Concerto is
evident from performances he later gave in
Vienna with his pupil and patron Josepha
Auernhammer.

The relationship between the keyboard
parts here is one of amity rather than
struggle, and the role of the orchestra

(oboes, bassoons, horns and serings) more
accompanimental than in Mozart’s solo
concertos. The ‘galant’ (decorative)
style typified by J.C. Bach’s works is here
transcended as Mozart begins to move
towards a more personal territory to
be explored further in the Sinfonia
concertante, K. 364.

The Allegro opens with a grand if

conventional archescral announcement of the

key chord — perhaps to hush the audience —
and continues with gentle, serious phrases in
the first of many sudden mood changes
characteristic of this Concerto and its
composer. The development section is
almost entirely the soloists’ preserve, and
when the recapitulation comes they
unexpectedly digress to the tonic minor
key. Later a bravura passage challenges

their coordination, and in the cadenza they
recall melodic motifs heard in the
development.

The Andante is in ternary form, beginning
with a dialogue berween oboes and strings
and continuing with a descending phrase on
the bassoons shaded by violins and violas.

The soloists decorate the orchestra’s first four
bars and go on to a series of charming and
tender conversational exchanges, many
phrases having a sighing quality, often
fearuring the interval of a third. At one point
they accompany a melody on the oboes
before the orchestra ends the first section
with a consolatory descending sequence.

A bricf middle section ranges further in key
and mood before the carlier material recurns
with touches of chromaricism amongst the
delicare melodic threads. The descending
sequence heard eatlier in the orchestra is
now also adopred by the soloists, each player
then bidding farewell before the hushed
closing tutti.

The orchestra plays a more prominent part
in the Rondeau than in the other two
movements. Midway through irs carchy
refrain it pauses disconcertingly on an
unexpected chord, a trick to be played twice
more later on. The soloists soon introduce
triplets which provide a rhythmic foil to the
refrain and some piquant chromaticisms, and
against this flow there eventually emerges a
new ocrave theme to reappear later. Follow-
ing the second refrain there is a general
exploration of minor keys and yet more fresh
thematic ideas after which the soloists
dialogue nervously in canon undl persuaded

by a sustained oboe note to return to the
fold. In the cadenza they indulge in some
good-humoured imitation and end with a
mighty display of effervescent passage work
demanding near superhuman precision.

Sinfonia concertante, K. 364

Belying its original Kéchel number, this early
masterpiece was probably composed in the
summer or autumn of 1779, after, rather
than before, the Concerto for two pianos. It
was Mozart's last concertante work and the
identities of the intended soloists are
uncertain. The sinfonia concertante
flourished in the second half of the
cighteenth century as a descendant of the
baroque concerto grosso: Mozart would
probably have heard the concertante works
for violin and viola by Carl Stamitz played by
the Elektor’s famous orchestra when he
visited Mannheim in 1778, though in his
own writing for the soloists here the work is
in effect a double concerto.

The Alfegro maestoso opens with
authoritative chords which will be restated at
crucial points in the movement. Mozart’s
memory of the fabulous Mannheim orchestra
is evident in the dynamic markings and the
mounting erescends of wills in the orchestral
introduction, When this climax has subsided



the soloists make a magical entrance in
octaves and converse antiphonally,
introducing new themes and coming
together as the central tuni approaches. The
full beauty of the scoring, unique in Mozarts
work, emerges as the soloists join forces with
the orchestra in the e section. The solo
viola part is written a semitone lower than
the key of the work resulting in a retuning of
the strings and a tone quality distinguishable
from the divided orchestral violas. The
middle section consists entirely of new
material and the recapitulation soon diverges
as themes already introduced are disposed in
new ways. After a pensive coda there is a
bricf tued.

The Andante in C minor ranks as one of
Mozart's most poignant creations. Grief
following the recent death of his morther and
discontentment with the limitations of his
musical life in Salzburg may well account for
this pathos undisguised by superficial
decorum. The sadness of the first theme is
heightened by the use of rests in the melody
and accompaniment and in the placing of
accents. A tender orchestral sequence in the
major key is repeated in triplet form by the
soloists and a brief tueti brings the firse half
of the movement to a close. Later the
material is re-worked in profoundly moving

f

s, the use of canon, for instance in the

cadenza, adding to the emotional intensity.

The Presen, a rondo, moves art lightning
pace. The music stays mainly in the tonic key
1lnti] rh‘: SL‘.(‘.‘)[]L‘I L'lTiSUd(', as th‘[rﬁ{; aFfCr
theme appears, the oboes and horns adding
their own distinctive contribution, Though
there is no cadenza as such, towards the end
the soloists indulge in a brilliant display of
arpeggios and scales which take them to their
highest register.

© 1998 Eve Barsham

Havard Gimse is one of Norway’s leading
pianists. He has studied with Professor Hans
Leygraf and Professor Jiri Hlinka. Since his
debut at the age of fourteen, he has been a
regular soloist with all the major Norwegian
orchestras and has performed throughour
Europe and in the USA. He has worked with
many conductors including Berglund,
Segerstam, and Tona Brown, performing with
the Royal Philharmonic Orchestra, the
Prague Symphony Orchestra and with major
orchestras in Sweden and Denmark. He has
given recitals in the Wigmore Hall, London,
in Amsterdam, Berlin and Barcelona and has
performed at the major Norwegian chamber
music festivals.

Vebjorn Anvik has studied with Eline
Nygaard, Elinar Steen Noleberg, Katalin
Némes and Hans Leygraf and studied
chamber music with Andrds Mihdly and
Norbert Brainin. His solo debut in 1981 was
met with exceptional public and critical
acclaim. He is a triple first-prize winner of
the national competition, The Youth Piano
Masters, and was a recipient of the Levin
prize in 1993, He has a well-established
career as a soloist, both in recital and with
orchestras and he is also a well-respected
accompanist. He is the co-founder and a
member of the Grieg Trio.

Lars Anders Tomter studied both the viola
and violin with Professor Leif Jorgensen and
continued his studies with Professor Max
Rostal and Sandor Vegh. His appearances as
a viola soloist have been received with great
public and critical acclaim throughour
Europe and the USA and in major venues in
Scandinavia, Madrid, Budapest, Munich,
Frankfurt, Cologne, Paris, London, New
York, Los Angeles and Washington D.C.

He has performed with many orchestras
including the City of Birmingham
Symphony Orchestra, Academy of St
Martin-in-the-Fields, Oslo Philharmonic
Orchestra and the Norwegian Radio

Symphony Orchestra and has performed
under many conductors including
Penderecki, Jansons and Kitajenko. He is
currently a Professor at the State Academy in
Oslo and the artistic director of the Risor

Chamber Music Festival.

The Norwegian Chamber Orchestra has
established itself as one of the leading
chamber orchestras in Europe. It appears
regularly at prestigious venues in Western
Europe and the USA and is known for its
wide varity of repertoire. lona Brown was
appointed its Artistic Director in 1981 and
Terje Tennesen, who still works regularly
with the group, has led the orchestra since its
foundation as a permanent ensemble.

Ower the years the Orchestra has issued a
number of exquisite recordings, many of
which have been awarded the Norwegian
Spellemannsprisen and the highest praise from
the international press.

Iona Brown studied in Rome, Brussels,
Vienna and with Henryk Szeryng in Paris.
After many years as a successful solo violinist
she has extended her activities developing
into a notable director and conductor. In
1974 she was appointed Artistic Director of
the Academy of St Martin in the Fields, and



subsequently has underraken a g]irrf.‘.ring
series of recordings and tours with that
orchestra. In 1981 she became Artistic and
Music Director of the Norwegian Chamber
Orchestra, which has since become
established as one of Europe’s foremost
chamber orchestras. She has toured
throughour Europe and the USA with the
Orchestra and they have appeared in several

international festivals, including three times
at the Proms. In September 1997 lona
Brown became Principal Conductor of the
Sonderborg Symphony Orchestra in
Denmark and furure guest conducring
engagements include deburs with the Oslo

Philharmonie, the Hallé Orchestra, the Royal

Liverpool Philharmonic and Tokyo
Symphony Orchestras.

Mozart: Konzert fiir zwei Klaviere/ Sinfonia concertante

Konzert fiir zwei Klaviere, KV 365
Die Quellen der Inspiration fiir dieses
Konzert lassen sich bis in Mozares Kindheit

auriickverfolgen. Zusammen mit seiner
dlteren Schwester Nannerl spiclee er hitufig
Duerte fiir Tasteninstrumente, und so
waren si¢ auch mit dem Konzert fir zwei
Cembali von Georg Christoph Wagenseil
vertraut, den sie 1762 in Wien
kennengelernt hatten. Dafl Mozart die
Cembalokonzerte von Johann Sebastian
Bach kannte, ist cher unwahrscheinlich,
doch im Jahre 1765 hartte er drei
Klaviersonaten von Johann Christian Bach
als Solokonzerte arrangicrt.,

Lis wird angenommen, daff das Konzert
KV 3635 im Januar 1779 entstand,
hischsewahrscheinlich zur gemeinsamen
Auffithrung mit Nanner| auf zwei
Hammerklavieren oder Cembali. Mozare
war kurz zuvor von ausgedehnten Reisen
in Deutschland und Frankreich
zuriickgekehrt — Reisen, die bei ihm einen
tiefen persénlichen und musikalischen
Eindruck hinterlassen hatten. Sein
anhaltendes Interesse an dem Konzert zeigr

sich in spiteren Auftithrungen, die er in

Wien mirt seiner Schiilerin und Génnerin

Josepha Au
Das Verhilinis zwischen den beiden

crnhammer gab.

Solostimmen ist in diesem Konzert eher
freundschaftlich als rivalisicrend und die
Rolle des Orchesters (Oboen, Fagorte,
Hérner und Screicher) mehr begleitend
als in Mozarts Solokonzerten. Der in
J.C. Bachs Kompositionen exemplifizi
“galante” (dekorative) Stl wird in diesem
Werk transzendicrt, da Mozart hicr bereits
cine persdnlichere Sprache entwickelie, die er
in der Sinfonia concertante KV 364 noch
weiter erkunden sollre,

Das Allegra beginnr — vielleicht um das
Publikum zum Schweigen zu bringen — mit
einer grandiosen doch zugleich auch

e

konventionellen Verkiindigung des
Grundakkords im Orchester und fihre
mir sanft-ernsten Phrasen fort — der erste
ciner Reihe von plérzlichen Stimmungs-
wechseln, die fiir dieses Konzert und seinen
Komponisten charakteristisch sind. Die
Durchfithrung ist fast ausschlieflich die
Domiine der Solisten, die bei Eintrice der



Reprise iiberraschend in die Mollronika
ausweichen. Spiter wird ihr Zusammenspiel
in ¢iner virtuosen Passage auf die Probe
gestellt, und die Kadenz greift melodische
Motive aus der Durchfithrung wieder auf,

Das Awndeante weist cine dreiteilige Form
auf; es beginne mit einem Dialog zwischen
Oboen und Streichern und miinder in eine
von den Fagorten gespielre absteigende
Phrase, die von den Violinen und Bratschen
begleiter wird. Die Solisten umspielen die
ersten vier Takte des Orchesters mit

dekorativen Figurationen und gehen
anschlieflend zu ciner Reihe von bezaubernd
zarten Konversationspassagen tiber, wobei
viele der Phrasen wie Scufzer klingen und
hiufig das Terzintervall verwenden. Es folge
cine Passage, in der sie dic Begleitung einer
von den Oboen gespiclien Melodie
iibernchmen, bevor das Orchester den
ersten Teil mit einer wéstlichen absteigenden
Sequenz beschlicfie. Der kurze Mirtelweil
entfernt sich zundchst in Tonart und
Stimmung vom Satzbeginn, bevor im
Schlufiteil das Anfangsmaterial mit zwischen
die zarten melodischen Linien
eingestreutenen chromatischen Momenten
zuriickkehrr. Die zuvor vom Orchester
gespiclte absteigende Sequenz wird nun
auch von den Solisten aufgegriffen,

die sich nacheinander verabschieden,
bevor das abschliefende gedimpfe Turri
erklingt.

Im abschlieRenden Rondeare ist dem
Orchester eine selbstiindigere Rolle zugedache
als in den iibrigen beiden Simzen. Mitten in
dem eingingigen Refrains hilt es plowzlich

auf einem unerwarteten Akkord inne — ein
Trick, der noch zwei weitere Male wiederholt
wird. Die Solisten gehen kurz darauf zu
Triolen iiber, die dem Refrain als
rhythmische Folie dienen, und entwickeln
eine Reihe raffinierter Chromarizismen; vor
diesem Hintergrund bildet sich schliellich
ein neues Oktaventhema heraus, das

auch spiter noch einmal erscheint. Im
Anschluf an den zweiten Refrain werden
verschiedene Molltonarten und wiederum
neue themarische Gedanken erkunder,
woraufhin die Solisten einen nervisen
kanonischen Dialog beginnen, bevor sie
von einem lang ausgehaltenen Ton in den
Oboen zur Rickkehr in die Gemeinschaft
des Ensembles bewogen werden. [n der
Kadenz beginnen sic mit einigen
humorvollen Imitationen und enden mit
ciner grofartigen Darbierung
itberschiumenden Passagen-werks, das den
Ausfithrenden fast iibermenschliche
Prizision abverlangt.

Sinfonia concertante, KV 364

Anders als die originale Kochel-Nummer
vermuten liflt, entstand dieses frithe
Meisterwerk vermutlich im Sommer oder
Herbst 1779, mithin also #ach und niche vor
dem Konzert fiir zwei Klaviere, Das Werk

war Mozarts letzte konzertante Komposition,
und es ist niche sicher, wen er als Solisten im
Auge hatte. Als cin Abkémmling des
barocken Concerto grosso erfreute sich die
Gartrung der Sinfonia concertante in der
sweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts grofier
Beliebtheir. Mozart diirfre die konzertanten
Kompositionen Hir Violine und Viola von
Carl Stamitz wihrend seines Besuchs in
Mannheim im Jahre 1778 in Auffiihrungen
der berithmren kurfiirstlichen Kapelle
kennengelernt haben. Seine eigene
Komposition ist in ihrer Behandlung der
beiden Solisten allerdings eher ein
Doppelkonzert.

Das Allegro maestoso beginnt mit einer
Reihe von imposanten Akkorden, die an
zentralen Stellen des Satzes wiederholt
werden. Mozarts Erinnerung an das
legendiire Mannheimer Orchester zeigt sich
in der Orchestereinleitung deutlich in der
dynamischen Bezeichnung und dem
anschwellenden erescendo von Trillern. Nach
diesem Héhepunkt setzen die Solisten mit

einer magischen Okravpassage ein und
konversieren in antiphonischer Manier,
wobei sie neue Themen vorstellen; kurz vor
dem micdleren Tutti schliefllich finden sie
wieder zusammen. Der besondere Reiz dieser
in Mozares Schaffen cin?.igurlig:_'n Par_‘xl:l?.lmg
zeigt sich, wenn die Solisten sich im Tutti-
Ahschnite mit dem Orchester zusammen-
schlieflen. Der Part der Solobratsche ist einen
Halbron tiefer notiert als die Grundtonart
der Komposition, und dies bedingt das
Umstimmen der Saiten und eine damit
cinhergehende Tonqualiti, die sich eindeutig
von den geteilten Orchesterbratschen abserar.
Der Mittelteil besteht ausschliefilich aus
neuem Material, und auch die Reprise weicht
schon bald von der Exposition ab, da bereits
eingefiithrte Themen nun anders behandelt
werden. Auf eine nachdenkliche Coda folgt
ein kurzes abschliefRendes Turri.

Das Andante in c-Moll gilt als eine der
ergreifendsten Schipfungen Mozares. Die
Trauer um den Tod seiner kurz zuvar
verstorbenen Mutter und cine ticfe
Unzufriedenheit mic den Beschrinkungen
seines musikalischen Wirkens in Salzburg
misgen fiir das hier zu spiirende unverhiillte
Pathos verantwortlich sein. Die
schmerzliche Stimmung des ersten Themas
wird durch die Verwendung von Pausen in



Melodie und Begleitung und die Plazierung
von Akzenten unterstrichen. Eine zirdiche
Orchestersequenz in der Durparallele wird
von den Solisten in Triolen wiederholt, bevar
ein kurzes Tutti die erste Hilfee des Sarzes
abrunder. Anschliefend wird das

ender Weise
erneut verarbeiter, wobei die Tiefe des

musikalische Material in ergrei

emotionalen Ausdrucks ecwa durch den
Einsatz von Kanontechnik in der Kadenz
noch verstirkr wird.

Das Presto, ein Rondo, entfaltet sich
rasant. Bis zur zweiten Episode verbleibe der
Satz weitgehend in der Grundronart, ¢in
Thema folgr dem anderen, und vor allem
Oboen und Hémer steuern eigene Gedanken
bei. Obwohl es keine eigentliche Kadenz
gibt, ergehen sich die Solisten zum Ende hin
in einer brillianten Darbierung von
Arpeggien und Liufen, die sic bis in ihre
hachsten Lagen fithren.

© 1998 Eve Barsham

Uberserzung: Stephanic Wollny

Havard Gimse ist ciner der fihrenden
Pianisten Norwegens. Er hat bei Professor
Hans Leygral und Professer firi Hlinka
studiert. Seir seinem Debiit mit vierzehn
Jahren war er regelmifig als Solist bei allen

bedeutenden norwegischen Orchestern titig
und ist in ganz Europa sowie in den USA
aufgetreren. Er hat mic zahlreichen
Dirigenten zusammengearbeitet, so auch mirt
Berglund, Segerstam und lona Brown, und
ist mit dem Royal Philharmonic Orchestra,
dem Prager Sinfonicorchester und
Orchestern von Rang in Schweden und
Diinemark aufgerreten, Er har Recirals in
der Londoner Wigmore Hall, in Amsterdam,
Berlin und Barcelona gegeben und bei allen
wesentlichen norwegischen Kammermusik-
festspiclen gastiert.

Vebjern Anvik wurde von Eline Nygaard,
Llinar Steen Noleberg, Katalin Némes und
Hans Leygraf ausgebildet und har bei Andrds
Mi
studiert. Seine Solodebiit im Jahr 1981
wurde vom Publikum und der Kritik mit
aufierordentlichem Beifall aufgenommen.

ly und Norbert Brainin Kammermusik

Er har beim nationalen Wettbewerb
Jugendlicher Klaviervirruosen dreimal den
ersten Preis gewonnen und wurde 1993 mir
dem Levin-Preis ausgezeichner. Als Solist isc
er sowohl allein als auch in Zusammenarbeit
mit Orchestern sehr gefragt und geniefit
auch hohes Anschen als Begleitpianist. Er ist
Mithegriinder und Angehériger des Grieg-

Trios.

Lars Anders Tomter hat bei Professor Leif
Jorgensen sowohl Bratschen- als auch
Geigenunterriche genommen und sein
Studium bei Professor Max Rostal und
Sandor Vegh fortgeseezt. Seine Auftritee

als Brarschensolist in ganz Furopa und

den USA sowie in bedeutenden Konzertsiilen
in Skandinavien, in Madrid, Budapest,
Miinchen, Frankfure, Kiln, Paris, London,
New York, Los Angeles und Washington
D.C. wurden vom Publikum und der Kritik
mit viel Beifall aufgenommen. Er ist mir
zahlreichen Orchestern aufgetreten,
beispielsweise mit dem City of Birmingham
Symphony Orchestra, der Academy of

St Martin in the Fields, dem Osloer
Sinfonieorchester und dem Norwegischen
Rundfunksinfonicorchester, und hac

unter der Leirung vieler Dirigenten
gespielt, darunter Penderecki, Jansons und
Kitajenko. Er ist derzeit Professor an der
Staatlichen Hochschule in Oslo und
Kiinstlerischer Dircktor der
Kammermusikfestspiele Riser.

Das Norwegische Kammerorchester hat
sich als eines der fithrenden
Kammerorchester Europas durchgesetzt.

Es trite regelmiflig an renommierten
Veranstaltungsorten in Westeuropa und den

USA auf und ist fiir die Bandbreite seines
Repertoires bekannt. lona Brown wurde
1981 #u seiner kiinstlerischen Leiterin
ernannt, und ‘lerje Tonnesen, der immer
noch regelmifig mic dem Orchester arbeitet,
steht ithm vor, seit es sich als permanentes
Ensemble ctablierte. Im Laufe der [ahre

hat das Orchester cine Reihe ausgezeichnerer

Linspielungen herausgebrachr, von denen

viele mit dem norwegischen
Spellemannsprisen ausgezeichner und von
der internationalen Presse mit hischstem
Lob bedacht wurden.

lona Brown hat in Rom, Briissel und Wien
sawie bei Henryk Szeryng in Paris studiert.
Nach vielen Jahren als erfolgreiche
Geigensolistin hat sie ihr Betirigungsfeld
erweitert und ist eine bedeutende
Orchesterleiterin und Dirigentin geworden,
1974 wurde sie zur Kiinstlerischen
Direkrorin der Academy of St. Martin in the
Fields ernannt und hat in der Folgezeit mit
dem Orchester eine glanzvolle Seric von
Einspielungen und Tourneen unternommen.
1981 wurde sie kiinstlerische Leirterin und
Musikdirektorin des Norwegischen
Kammerorchesters, das sich seither als eines
der fithrenden Kammerorchester Europas
durchgeserzt hat. Sie war mit dem Orchester



auf lournce in Europa und den USA und ist
mit ihm bei verschiedenen internationalen
Festspiclen aufgetreten, darunter auch
dreimal bei den Londoner Promenaden-
konzerten. Im September 1997 wurde lona
Brown Chefdirigentin des diinischen

Sinfonicorchesters Sonderborg, An
zukiinfrigen Dirigierverpflichtungen siehen
Diebiits beim Osloer Filharmonisk S{'.|sk3p
Orkester, beim Hallé Orchestra, beim Royal
Liverpool Philharmonic Orchestra und beim
Sinfonieorchester Tokio an.

Mozart: Concerto pour deux pianos/Symphonie concertante

Concerto pour deux pianos, K. 365

Les sources d'inspiration de ce Concerto
remontent A 'enfance de Mozart. Sa sceur
ainée Nanner! et lui jouaient souvenr des
duos pour clavicr et connaissaient wés bien le
Concerto pour deux claviers de Wagenseil
qu'ils avaient eu P'occasion de rencontrer a
Vienne en 1762, 1l est improbable que
Mozart ait eu connaissance des concertos
pour clavier de Johann Sebastian Bach, mais
en 1765 il entreprit de transformer trois des
sonates pour clavier de Johann Christian
Bach en concertos pour un instrument.

Le Concerto K. 365 a peur-érre éeé
composé en janvier 1779 et éait, presque
certainement, destiné i érre jouc en
compagnic de Nannerl au pianoforte ou au
clavecin. Mozart érait tout juste de retour de
longs voyages en Allemagne et en France, des
voyages qui avaient laissé en lui des traces
indélébiles aussi bien personnellement que
musicalement. Son intérér persistant pour le
concerto se manifesta aussi plus tard & travers
certaines exécutions qu'il donna a Vienne aux
cotés de son éleve er protectrice Josepha
Auernhammer.

La relation entre la partie de clavier et celle
de l'orchestre reléve plus de 'amitié que de la
lutke; I'orchestre (hautbois, bassons, cors er
cordes) tient un réle d'accompagnement plus
marqué que dans les concertos pour
instrur

:nt solo de Mozart. Le style “galant”
(décorarif) si caracréristique des ceuvres de
Johann Sebastian Bach se voit ici transcendé
tandis que Mozart évoluc vers des terriroires
toujours plus personnels qui seront explorés
dans la Symphonie concertante K. 364,

L' Allegra débute dans un style grandiose,
bien qu'un peu conventionnel, par
I"énonciation a l'orchestre de la tonalité de
base — peur-érre censé imposer le silence 2
I'assistance — et se prolonge par des phrases
douces et sérieuses au cours du premier des
nombreux changements d’humeur qui
caractérisent ce Concerto et son compositeur.
La section développement est presque
entierement dominée par les solistes et
lorsqu’arrive la récapitulation, ils modulent
de facon inattendue dans la tonalité relative
mineure. Plus tard, un passage virtuose met
au défi la coordination des interprétes ct dans
la cadence, ils reprennent des morifs



mélodiques déja entendus dans le
développement.

UAndante posséde une forme
débute par un dialogue entre le hautbois et
les cordes se prolonge
descendante des bassons atténude par les

Tiparite et

T par une i)h]’ﬂh’l:

violons et les altos. Les solistes effectuent des
ornerments sur les quatre premiéres mesures
de 'orchestre er enchainent sur une série
d‘(ft‘.h:n1gm (|i:||[}guéx tendres et charmants,
nombre de ces phrases ag
“respirations” ¢t nous laissant souvent
entendre des intervalles de tierce. A un

ant comme des

certain moment, ils accompagnent une
mélodie des hautbois avant que P'orchestre ne
mette fin a la premiére section par un passage
descendant aux vertus consolatrices. Une
bréve section centrale explore encore d'autres
tonalités et d'autres humeurs avant que le
matériau pré.cri(lr;nt ne réapparaisse, ses
délicares lignes mélodiques parsemées de
touches chromatiques. Le passage descendant
entendu précédemment a lorchesure se voit
maintenant adopté par les solistes, chaque
interpréte faisant alors ses adieux avane le
tutti final chuchoté.

Lorchestre joue un réle plus important
dans le Rendear que dans les deux autres
mouvements. A mi-chemin de son refrain
entrainant, il marque une pause

déconcertante sur un accord inattendu,
procédé qui sera repris deux fois par la suite.
Les solistes introduisent bientor quelques
triolets créant pour le refrain une sorte de
repoussoir rythmique et quelques
chromartismes piquants; venant contraster ce
flux, un théme nouveau émerge finalement 4
I'octave pour réapparaitre également plus
tard. A la suite du second refrain, nous
assistons & une exploration générale des
tonalités mineures et de nouvelles idées
thématiques pleines de fraicheur apris
lesquelles les solistes dialoguent
nerveusement en canon jusqu’i ce quune
note soutenue du hautbois les persuadent de
se replier. Durant la cadence, ils se livrent &
une imitation teintée de bonne humeur er
achévent la pigce dans une magistrale
démonstration d’effervescence requérant une
précision presque surhumaine.

Symphonie concertante, K. 364
Contrairement 4 ce quindique son numéro
de Kichel d'origine, ce chef d'ceuvre de
jeunesse fut probablement composé durant
I'été ou l'automne 1779, aprés pluto
qu'avant le Concerto pour deux pianos. Il
sagissait de la dernitre ceuvre concertante de
Mozart et I'identité des solistes auxquels elle
érait destinée demeure incertaine, La

symphonic concerrante se développe dans la
seconde moiti¢ du XVIlle siecle comme une
réminiscence du concerto grosso baroque:
Mozart a certainement di entendre les
ceuvres concertantes pour violon et alto de
Carl Stamitz jouées par le fameux orchestre
du G
Mannheim en 1778, bien que sa propre

and Electeur lors de sa visite a

écriture pour les solistes révele ici quil s'agic
en réalité d'un double concerro.

L Allegro maestoso s'ouvre sur des accords
autoritaires qui se verront énoncés a nouveau
dans les moments cru
Le souvenir gardé par Mozart du fabuleux
orchestre de Mannheim est absolument
évident dans la dynamique ainsi que dans

aux du mouvement.

lamplification du crescendo des tilles de
I'introduction orchesrrale. Lorsque cet apogde
est dépassé, les solistes font une entrée
magique i loctave et conversent de maniére
antiphonique, introduisant de nouveaux
thémes et convergeant I'un vers lautre 4
I'approche du tuti ceneral. Lexeréme beauré
de Iécriture, unique dans 'ceuvre de Mozart,
s épanouit lorsque les solistes unissent leurs

4 celles de l'orchestre dans le turr. La

for
partie d'alto solo est écrite un demi-ton plus
bas que la tonalité¢ de locuvre impliquant un
accord particulier de ses cordes ainsi qu'une
qualité de timbre distincte de celle des altos

de Vorchestre. La section centrale est
constituée d'un matériau enticrement neul et
ion se différencie bientor car les

la récapitule

themes déja introduits sont agencés d'une

manitre nouvelle. Une coda méditative est
suivie d'un bref tutti.

I’ Andante en ut mineur compte parmi les
ceuvees les plus poignantes de Mozart. La
douleur engendrée par la mort de sa mére er

I'in 1ction causée par sa vie musicale
restreinte & Salzbourg pourraient bien éure 4
l'origine de ce pathos non masqué par un
décorum superficiel. La tristesse du premier
theme est bientot augmentée par le recours a
des pauses dans la mélodie er
I'accompagnement, ainsi que dans le
placement des accents. Une tendre section
orchestrale dans la tonalité majeure est
répétée sous forme de trioler par les solistes et
un bref ture conduit la premiére moitié du
mouvement 4 sa fin. Plus tard, le matériau
est retravaillé entrainant de profonds
bouleversements, l'emploi d'un canon dans la

cadence, par exemple, renforce son inten
émotionnelle.

Le Presto, un rondo, évolue a un rythme
fulgurant. La musique demeure
essentiellement dans le ton de la tonique,
jusqu’au sccond épisode, lorsque les thémes
apparaissent |'un aprés Iautre, les hautbois et



les cors y ajoutant leur propre contriburion.
Bien qu'il n'y ait pas de véritable cadence, a
I'approche de la fin, les solistes se laissent
aller a de brillants déploiements d'arpiges.
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Traduction: Karin Py

Havard Gimse est ['un des pianistes les plus
importants de Norvege. Il a érudié avec Hans
Leygraf et Jiri Hlinka. Depuis ses déburs &
Tige de quatorze ans, il s'est régulierement
produit en soliste avee tous les grands
orchestres norvégiens, et a joué dans toute
I'Europe et aux Erats-Unis. 1l a travaillé avec
de nombreux chefs d’orchestre, notamment
Berglund, Segerstam et lona Brown. Il s'est
produir avec le Royal Phiharmonic Orchestra,
I'Orchestre symphonique de Prague et avee
d'importants orchestres de Suéde et du
Danemark. 1l a jou en récital au Wigmore
Hall de Londres, 3 Amsterdam, Berlin et
Barcelone, et s'est produit dans les grands
festivals de musique de chambre de Norvége.

Vebjorn Anvik a érudié avec Eline Nygaard,
Elinar Steen Noleberg, Karalin Némes et
Hans Leygraf, er érudié la musique de
chambre avec Andrds Mihily et Norbert
Brainin. Ses débuts en soliste en 1981

rencontrérent un accueil exceptionnel auprés
du public et de la critique. Il a remporté rrois
premiers prix au concours national “Les
jeunes maicres du piano”, et a regu le prix
Levin en 1993. Parallélement & une carriére
de soliste (en récital et en concerta) bien
établie, il est également un accompagnateur
trés apprécié. Vebjarn Anvik est co-fondateur
et membre du Trio Grieg.

Lars Anders Tomter a étudié Ialto et le
violon avec Leif Jorgensen, et a poursuivi sa
formation auprés de Max Rostal et Sandor
Vegh. Ses prestations en soliste 4 l'alto ont éeé

chaleureusement accueillies par le public et la
critique dans route I'Europe et aux Erats-
Unis, et dans les grandes salles de concert de
Scandinavie, 3 Madrid, Budapest, Munich,
Franckfort, Cologne, Paris, Londres, New
Yorls, Los Angeles et Washington. 1l a joud
avee de nombreux orchestres, notamment le
City of Birmingham Symphony Orchestra,
LAcademy of St Martin in the Fields, la
Philharmonie d'Oslo et 'Orchestre

symphonique de la Radio de Norvége, sous la

direction de chefs tels que Penderecki, Jansons

ct Kitayenko. 1l est actuellement professeur &
I'Académie d'Frar d'Oslo, et direcreur
artistique du festival de musique de chambre
de Riser.

[:Orchestre de chambre de Norvege s'est
imposé comme un des plus grands orchestres
de chambre d'Furope. Réputé pour la grande
variété de son répertoire, il se produir
régulierement dans les cadres prestigieux
d'Furope de 'Ouest et des USA. Jona Brown
a été nommé dirccteur artistique de
I'ensemble en 1981 et Terje Tonnesen, qui
continue de travailler régulicrement avec le
groupe, a dirigé l'orchestre depuis sa
fondation en tant qu'ensemble permanent.
Au fil des années, 'Orchestre a produit un
nombre d'enregistrements exquis, dont
beaucoup ont remporté le Spellemannsprisen
norvégicn ct les plus grands éloges de la
presse internationale.

Tona Brown a érudié 3 Rome, Bruxelles et
Vienne, puis a Paris avec Henryk Seeryng.
Aprés avoir mené avee succés pendant de

-5 anndes une carriére de violoniste

nombreu
soliste, elle a drendu ses activitds pour devenir

une directrice et un chef d'orchestre
éminents. Nommée direcreur arstique de
I'Academy of St Martin in the Fields en
1974, elle a ensuite entrepris avec ['orchestre
une brillante série d'enregistrements et de
tournées. En 1981, elle est devenue direcreur
artistique et musical de I'Orchestre de
chambre de Norvege, qui s'est depuis imposé
comme un des plus grands orchestres de
chambre d'Europe. Elle a tourné dans toure
I'Europe et les Erats-Unis avec l'orchestre, er
ils se sont produits dans plusicurs festivals
internationaux, dont trois fois aux
Promenade-Concerts de la BBC. En
seprembre 1997, lona Brown et devenue chef
permanent de 'Orchestre symphonique de
Senderberg au Danemark, et parmi ses futurs
engagements de chef invité, on citera des
débuts avec 'Orchestre philharmonique
d'Oslo, le Hallé Orchestra, le Royal
Liverpool Philharmonic Orchestra et
I'Orchestre symphonique de Tokyo.
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