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Hummel:

Johann Nepomuk Hummel was born in
Bratislava in 1778 but moved to Vienna ar
the age of eight, by which time he was

'.lli'l.‘.-'l(l_\' A precoc i(]ll.\]_\' ;ll.'('(]]'l]]?liﬁh[:(l
musician. So impressed was Mozare by his
talent that he gave him free tuition and, for a
time, even board and lodging. On Mozarts
advice Hummel and his facher embarked on
a five-year concert tour of Northern Europe
and Britain in the course of which they
i!'{t_\':.‘l‘{ Il” [.ﬂn(lt]ﬂ. \\']1(.‘“.' HL““IH&'I may hﬂ\"{_\
had lessons with Clementi.

Back in Vienna in 1793, Hummel
continued his studies. Among his teachers
was I laydn from whom he eventually wok
over the position of Kappellmeister wo
Prince Nicholas Esterhizy. He larer held
similar positions ar Stutrgare and Weimar
though, amazingly, he also managed
resume and pursue his international career
as 4 solo pianist for much of the time from

1814 onwards. He seems to have possessed

s instincts as well as abundant

keen busine
energy.

By the 18205, however, [)Llh]ic Lasie was
changing: Hummel’s elegant melodies, often

nao CO ncertos etc.

linear textures, and general sense of musical
order appeared old-fashioned in the face of
newer trends. The 18305 brought further b
fewer successes for him as a composer and
performer. Soon illness caused his decline
and he died in 1837

Hummel’s prolific ourput comprises
owenty or more works for solo instruments
and orchestra, operas, ballets, church and
chamber music in addition to a wealth of
material for piano including a Plano Methaod
said 1o have sold thousands of copies within
davs of its publication. He enjoved the
esteem and friendship of many other
celebrated composers including Schuberr,
Chopin and Beethoven (even though in

Beethoven's case the relationship had ics ups

and downs). In his heyday, his reputation as
a pianist was almost legendary: at one
COTCETL []'l('TT]I)('T) “F. thl\ Ttl](“[;n('c wWere
reported 1o have stond on their chairs w get
a berter view of his double wills, And in
1822 John Field, hv:lring him pr.'rfi>r1n a
brilliant improvisation and unaware of his

identiry. is said to have cried oue, "Lither vou

are the Devil or vou are Humm

Piano Concerto in I' major, Op. past. 1
T|:1‘S Was Hlln'm'ltlls l(‘lﬁl’ Piﬂn[} COMCCreo .'”'Id
the public reaction to its first performance in
London in 1833 was disappointing.

In a magazine article published the
ﬂ:“m\'iny‘ vear in Germany a participant
remembered thar ‘when Hummel played, all
spirit, life, execution remained lost o the
i‘udit‘[](.'c-. HU\\"\\VLT. il'l l‘h(‘ maore d.‘];!.'l.lil’lg
passages the audience showed its approval
“with hands, feer and canes as it the lighdy

built auditorium were celebraring its own
destruction’, Hummel declared thar the
Englishman would never reach any higher
level of cultivation in the art of music,

In rhe large-scale first movement, an
Aflegro moderato, the soloist is partered by
more substantial orchestral forces including
trumpets and timpani. There is a brisk, even
martial feel to some of the opening passages,
conrtrasting with a lyrical theme w be
introduced later by the first oboe. The piano
enters dramatically with unexpected chords
and in due course shares the thematic
- heard. At the end of the

material previousl
development section a more remore ke
been reached and the return to the original is
ingeniously effected.

The orchestra is reduced in size for the

r has

SL'C{‘.IH{{ movement \VI'Ii(Z}I ”I'.K‘T'I.\ \\"[[!'I i

beautiful melodic passage scored for bassoon
over a L.‘(J|1lr:lpll]1[:l| texiure i[! [l]L‘ |l]\\"CT
strings. The piano enters alone with an
('xTL.‘”(lf_‘.il L'il(](f]'l'/.;l\ art gurns CXPI'L‘.\SI[\’C '.l]“.;
rhetorical, It continues in much the same
stvle when the orchestra re-encers and
towards the end the soloist recalls the
t]rigil];!] bﬂhﬁ()(]ll ”'l(_'l(}d}'. L'[]ll:l]'illld(_'rll]'lg I"
with filigree fingerwork in the manner of
lield and Chopin.

An adroir orchestral link leads ro the
rondo theme of the finale, an Allesro cor
brio, which uses the same orchestral forces as
the first movement. In due course a new
melody appe:
by the soloist. Both themes recur in the final

s on t}'ll.f Hl][(.‘ :H'I(] iS [:Jkl.‘T'I Ly

section. Finally the tempo quickens and the
}'I[}T'n[.: ](U_\ 15 L\‘]L:thl‘t.‘L] IT} E)‘?lh F)i.'-]TlU .'1[](]

archestra.

Theme and Variations in F major, Op. 97
This dates from around 1820, though it may
10m (ﬂ:"‘” ‘.'..'ITliL‘.r \'\'{3!’1\'. '[‘]H:

possibly be a revi
orchestra consists of strings with oprional
fluces and horns.

The theme, daintly announced on the
prana. is Mozardian in flavour. In Variations [
and 11 the soloist. sparingly accompanied.

traces EE'Il.' ['hl.:l'l'll.:‘b []'I:—'lil] contours \\"Ill
lively prano texcures. Variaton [11L sustained



and expressive, is in the tonic minor, the key
scheme changing direction for the first time.
Variation 1V, back in the major, has a
decarative solo part, and Variation V' conrains
some tricky bars for the pianists right hand.
After an uncxpected break and a silence,
Vartation V1 is slower and more lyrical. Near
the end the orchestra makes a dramatic
:Jppr(}:l{.:]l Loy \\"l]:“ Il.\ liﬁ[ﬂ“.‘iihl}’ 4 new }\'L:!'.
drawing back ar the last moment. Variation
\I]I inL:ll]d‘.‘S an lln:-]l.'L\.“”'l[1:1[‘i(:(] l‘.ild('n?ﬂ EOr
the soloist. Afterwards piano and orchestra
alternate playfully in the closing phrases.

Piano Concerto in A major, S4/W24
The manuscripts of this concertos outer
movements date from the 1790s. As might
be expected, the style of these is greadly
in{"l“‘.'.T'l{‘.('d I?)’ |\r"i(r/.:1 N g :JTIL] ‘]1('. (]T(‘.]li.‘ﬁfr:l i.\
small, consisting anly of aboes, horns and
strings.

'I‘l]t Hr.‘il movemnent, 1‘{]"()\\']‘[]“_’ l]'lf [

sical
pattern, has two main themes as well as
Ill}'l{' []\'L'ril" rl'l(]U{.] i&!

subsidiary melodic ide
smiling and genial.
The Adagio. subtitled "Romanze’. comes
i}(}TT] d T(.'\"i.\L‘.(I rT'l:”]llSL.Tipi Source
exemplifying some of the features of
Hummel's later sevle. The orchestra is
augmented here with a flute and a bassoon,

and the range of the kevboard part is wider.
.'\FTCT d g‘.'“]](: “rL:hL'\lr:l[ ‘\PL'ni[lg 1]1{' ]‘i.‘[!ﬂ‘
begins the first of many delicately
L]Tn.’!TT]L'ﬂ[('ll ]).’13\'.\3:__"(:5. .I"h[.' L'I'I(ling 15 ]’(K']i('.
with some expressive use of dissonance before
the closc,

The plaviul rondo theme ol the finale is
softly given out by the piano and repeated by
lI'lC []]'C]‘C"SLI".[. IL \’\Il“ llt' ]lL‘.'iT([ on wo maore
occasions later. A second, similarly cheerful

rwice. Berween these

l'l'll.‘.T'!'I(.‘ \\'i“ .!]Sl‘] Eii?ptfi

themes are passages of sparkling kevboard
writing lightly supported by the orchestra,

© 2001 Eve Barsham

Some confusion surrounds the A major
concerto which Hummel seems to have re-
\’\'Urkl.'{] maore [hil” Onee dl]Tiﬂg hiﬁ “E‘l'.]i[]“.'..
This recording is based on manuscriprs in
the British Library which comprise a piano
part and a set of orchestral parts for an

A major concerto. The ourer movements
PTL.‘SL‘”[ o PT‘_‘bIL:!'ﬂ El'l'ld arc r('.l.‘{]r(l{'.(l }1(_'“.‘ as
in the manuscripts. The middle movement,
however. differs completely beween the
'Pi:ll'lU '.l]'l(] UrCI'lifSll".ll []llrlx‘ Ihlf piii”(l ]):Jr]
being a set of variations in [D whilst the
orchestral pares form an accompaniment for
a Romance, Poco wdagio, in E.

Another manuscripe for an A major
concerto by Hummel was discovered in
Flarence in the last century. A]r[umgh the
outer movements of this manuscript are
quite different from those in the British
Library manuscript, the middle movement
shares
tueei and similar marterial in the orchestral

xﬂCT]}' T]K‘ SAIme [J'Pt'[liﬂg ('II'l,']'IL‘.N'[r'\Ii

pares thereafer; it is also marked Romanze:
Adagro and is in the key of E. It was
published in 1967 by Hofmeister

{ed. Zimmerschied).

As the British Library manuscript
orchestral parts give this material as a clear
second movement to the outer movements
recorded on this dise, it seems legitimare w
use the slow movement [rom the Florence
manuscript, which provides the missing
piano part, to complete this performing

version,
© 2001 Howard Shelley

In February 1999 the London Mozart Players
became the first UK chamber orchesera o
celebrate its S0th anniversary. Founded by
Harry Blech, the London Mozart Players is
regarded as one of the finest chamber
orchestras in Europe, bringing together some
of the UK's most outstanding musicians. [t is

particularly known for its definitive
performances of Mozart and other core
classical repertoire. Marthias Bamert was the
Music Director from 1993 1o 2000 and the
London Mozart Plavers is acknowledged as
one Ui- 1ht_' ].ﬁ'\\' UK L'h':i”ll]\“_'r (]rf_'hl_‘ﬁlr;lﬁ \’\'i'h a
genuiney dyvnamic and distinctive sound.
Bamert led the London Mozare Players to
successes i many areas, including an
acclaimed debut ar the Musikverein in Vienna
in 1996, and the highly regarded CID series
Contemporarics of Mozart, James Galway is

the London Mozart Plavers” Principal Guese
Conductor. and in Seprember 2000 Andrew
Parrott succeeded Macthias Bamert as the
orchestra’s Music Director,

As pianist, conductor and recording artist
Howard Shelley has enjoved a distinguished
carcer since his highly acclaimed London

debue in 1971, pcrl\nrming I season with
renowned orchestras at major venues around
the world. He is especially associated with
the music of Rachmaninov and has
performed and recorded complere cveles of
E]iﬁ S[]IU F]i:i”‘l \\"‘H—I\-S- CONCCTTOS '\1”{._{ >0ng.
His recordings of Mozart and Hummel piano
concertos have also won exceptional praise,
.'Jnd \\'i]]l over 5(‘.\'1:”[_\' ‘\[h[‘.r ‘."Tn"lm(‘.rci:l]
recordings testify 1o his wide-ranging



repertoire. Howard Shellev has appeared in
several television documentaries including
Mather Goose, a documentary on Ravel
{eaturing Howard Shelley as presencer,
conductor and pianist which won a Gold

Medal ar the New York Festival’s Awards,
Howard Shell
Londan Mozare Players has included a

substantial pertod as cheir Principal Guest
Condue

s long association with the

Hummel: Kla

778 in
Preburg geboren, doch als der Achtjihrige

Johann Nepomuk Hummel wurde 1

nach Wien zog, war er bereits ein
planistisches Wunderkind, Mowarr war von

ner Virtuosicic so beeindrucke, dals or ihn

kostenlos unterrichrere und voritbergehend
sogar Kost und Quartier gab. Auf Mozarts
Anraren unternahmen Vater und Sohn eine

fiinfjihrige Konzertreise durch die nordlichen

Linder Europas und Groflbritannien: in
London nabm er wahrscheinlich bei
Clementi Unterriche.

1793 war Hummel wieder in Wien und
studierte weiter, wa, bei Haydn, dessen Stelle
als Kapellmeister bei dem Fiirsten Nikolaus
Esterhizy er schliefilich tbernahm. Spiiter
bekleidere er dieselbe Position in Stutrgart
und Weimar, konnte aber merkwiirdigerweise
nach 1814 wicder seiner internationalen
Pianistenlauthahn nachgehen, Offensichilich

war er nicht nur unendlich tatke
sondern auch ¢in tichtiger Geschiiftsmann.
Indes erfuhr der Geschmack des
Publikums in den 1820er Jahren einen
Wandel: Hummels clegante Mclodien und

der gediegene, oft lineare Sare wirkten im

’]'Ii() NZETLE 1SW,

Wergleich zu den neven Tendenzen tiberholt.
Zwar feierte or noch im ndichsten Jahreehm

|".|'f-f_1|gn' als Kompomst und |[1[crprcr, aber

sein Stern war im Untergang, Dann

sunchmend. und im Okrober 1837 starb er,
Unter Humme

Kompositionen befinden sich mindestens

zahlreichen
swanzig Werke fir Soloinstrument mir
Orchester, Opern, Ballete, geistliche und
Kammermusik, eine Unmenge planistisches
die

angeblich gleich nach der Verdttendichung

Marerial und ¢ine Klavierschule

einen reifienden Absarz fand. Er war mic
vielen berithmien Komponisten befreunder.
darunter Schubert, Chopin und Beethoven
{obwohl in letzeerem Fall die Bezichung
leine ungemischie Freude war), Wihrend
seiner Glangzeit erfreure er sich eines
yc’J'.‘lnlt‘zu lr:_:c.nd:'i ren Anschens als Pianist: Bei
einem Konzert soll das Publikum auf die
Stithle geldereert sein, um seine Doppeleriller
besser zu sehen. 1822 hirre John Field einen

Unbekannten brillant improvisicren und rief

lawe: “Encweder sind Sie der Teufel, oder Sie
sind Hummel!”



Klavierkonzert in F-Dur, op. post. Nr. 1
Dieses letzre Klavierkonzers des Meisters kam
bei der Londoner Erstauffithrung im Jahr
1833 bei dem Publikum nicht besonders gut
an.

|]'n ﬁllgﬁ”(l{.‘.n _Iilhr h[;l[‘]d Il” dCT f\"‘l‘."“l‘."”
Heitsohrifi fiir Musik zu lesen, als Hummel
spiclte, scien “Geist, Leben, Vortrag Hir die
Zuhiirer verloren” gewesen. In den
brillanteren Partien bekundere es seine
Anerkennung “mit Hinden und Fitffen und
Sticken. als sollee der leichtgebaure
Musiksaal scinen Untergang feiern!”
Hummel erkliiree, der Inglinder werde in
der Musiklunst niemals ¢in hisheres
Klll[llr]]i\ ALl CTrCIEChEn.

Am groffangelegren Kopfsatz, Allegro
moderaze, bereiligr sich ein verhilimismiiig
grofier Orchesterapparat mit Trompeten und
Pauken. Die Eréffnungsparticn sind zum Teil
F\“r.\(.'l'l, j:l gl.:r.'l(](f?.'ll kricgtriﬁﬁh u nd hit‘] en
einen guren Kontrast zum lyrischen Thema,
(lﬂs di(_' CIstc {:)bo{,'. lel]'lg[. D"{[]n ni[“l]lr (‘l(‘.r
Solist mit dramatischen, unvermuteten
Akkorden am Geschehen teil und verarbeitet
spirer auch bereits gehires Themenmarerial.
Mit dem Ende der Durchfithrung ist eine
recht entlegenc Tonart errciche, und die
Riickkehr zur Grundronare ist sehr geschicke
erzielt.

1t}

Im zweiten Satz, der mic einer herrlichen
Fagotmelodie iiber dem kontrapunktischen

Satz der tiefen Streicher beginnt, ist das
Orchester bescheidener. [as Klavier setzr mit
ciner langen, abwechselnd ausdrucksvollen
und rhetorischen Kadenz ein und verbleibt
auch bei dieser Fakeur, nachdem das
Orchester wieder zu Wort kommt; gegen
Lnde des Satzes spicle der Solist die
Fagorrmelodie, diesmal von zarten
Figurationen im Stil eines Field oder Chopin
umrankt.

Eine geschickre Uberleitung bringr das
Rondothema des Teezren Satzes, cin Adlegro
con brip, in dem die ()1'c]u:swrl‘1eser:-‘.ung die
gleiche ist wie im Kopfsatz. Ein neues Thema
wird von der Flote vorgestellt und vom
Solisten iibernommen. Beide Themen stellen
sich im lerzten Abschnitr wieder cin, dann
b[.:s[.;h]cl]nigl‘ Si[_'l] da.‘; TL\IUP(J, ll]]d d]‘L\
Grundronart wird vom Klavier und
Orchester im Triumph bestirigt.

Thema und Variationen in F-Dur, op. 97
Dieses ungefihr 1820 entstandene Werl st
miglicherweise die Uberarbeitung einer
dlteren Komposition. as Orchester ist mir
Streichern und fakuleativen Fliten und
Hiirnern beserzt.

Das anmutige, auf dem Klavier

angestimmee | hema erinnert stark an
Movzart. In den Variationen [ und II bringt
der lebhafre Klaviersatz die thematische
Gesralt mit leichter Orchesterbegleitung, In
der getragenen, ausdrucksstarken Variation
[11 wechselt die Tonart cum ersten Mal —
nach EMell. In Varadon [V, wicder in Dur,
ist der Klavierpart ausgeschmiicke, und
Variation V stelle der rechten Hand des
“iner

Salisten einige Probleme.
unvermuteten Zisur und Pause folgr die
langsamere, ausgeprigier lyrische Variation
W1, gegen deren Ende das Orchester
SChCiI‘I]):lr (]L‘.” dr:lrﬂ:!tix(.‘l]c“ Z“gﬂ”g Z
ciner neuen Tonarr suchr, aber im

letzten Augenblick wicder davan absichr.
Variation VIT enthiilt eine unl leitete
solistische Kadenz: danach spielen Klavier
und Orchester cinander dic Schlufiphr

sen

1.

Klavierkonzert in A-Dur, S4/W24
Die Manuskripre der Ecksirze stammen aus
den 1790er Jahren. und ihr Stil ist daher schr
von Mozart beeinfluSt, Das schlank besetste
Orchesrer besteht nur aus Oboen. Hornern
und Streichern.
Der erste. klassi
Hauptthemen und einige Nebenthemen. Die

angelegre Sarz har zwei

Stimmung ist sonnig.

Das Addagio mit dem Untertitel "Romanze”
stammt aus einer revidierren, hand-
schriftlichen Quelle und ist ein gures
Beispiel fiir Hummels Spitstil, Das Orchester
wird durch eine Flote und ein }":lg(]T[
verstdrke, und auch der Umfang des
Klavierparts ist erweitert. Nach einer

anmutigen Einleitung des Orchesters erklingt
im Klavier die erste einer ganzen Reihe zare
ausgeschmiickrer Passagen. Der poetische
Schlufiteil enthile ausdrucksstarke
Dissonanzen.

Dias muntere Rondothema des Finalsarzes
trk[i1|g1 sunichst leise im Klavier, dann wird
es im Orchester wiederholt und erscheint
nachher noch zweimal, desgleichen cin
ebenso heiteres Nebenthema., Brillanee
klavieristische Partien mir diskrerer
hen diesen

Orchesterbegleitung liegen zwi
beiden Themen.

© 2001 Eve Barsham

Uberserzung: Gery Bramall

e Enestehung des anscheinend mehrmals
iiberarbeiteten Konzerrs in A-Dur ist erwas
unklar. Handschriften in der British Library
— eine Klavierstimme und ein Satz
Ohrchesterstimmen fiir ein Konzert in A-Dur
stellen die Grundlage der vorliegenden



Aufnahme dar, Die Ecksiitee sind nicha

problemarisch und konnten den

Manuskripren gemiils eingespielt werden., Dic

KI:

Mittelsatzes sind jedoch villig unvereinbar,

vier- und Orcheseerstimme des

denn die Klavierstimme st ¢in Variationssatz
in D-Dur; das Orchester hingegen begleirer
cine Romanze, Poco adagio. in F-Dur.

Im vergangenen Jahrhundert wurde in
Florenz das Manuskript eines anderen
ts in A-Dur von Hummel

Klavierkon
entdeckt, Obwoll die Ec
der Handschrift in der Britsh Library

drze radikal von

abweichen, stimmen das Erdfinungseacd und
auch andere Orchesterstimmen des
Mittelsatzes genau damit fiberein; auch ist es
als Rowanze: Adagio bezeichner und stehe
chenfalls in E-Dur Dieses Manuskript wurde
von Zimmerschied ediert und erschien 1967
bei Hofmester.

Da die Orchestersiimmen der Handschrift
in der British Library sich unverkennbar aut
den zweiten Sarz der hier cingespiclien
Feksiitze bezichen, ist die Anwendung des
zweiten Satzes aus dem florentinischen
Manuskripr zwecks Vervollstindigung der
Aunfnahme sicherlich zulissig.

© 2001 Howard Shelley

Uberserzung: Gery Bramall

lm Februar 1999 waren die London Mozart
Players das erste Kammerorchester in
Crofibritannien, das semn 50, Jubilium
feierte. Die von Harry Blech gegriindewen
Londen Mazart Plavers betrachiet man als
cines der besten Kammerorchester Europas,
welches ¢ nige der begabresten Musiker
Grolbritanniens zusammenbringt. Es ist
besonders fiir scine ma I’&gvlﬂit'hun
Auftithrungen von Mozart und anderen
Schliisselwerken des klassischen Repertoires
berithmr, Matthias Bamert war von 1993 bis

2000 Musikdirekror, und die London Maozart

])|a1}'cl':, werden als eines der wenigen
britischen Kammerorchester anerkannt, das
iber einen wirklich dynamischen und
unverwechselbaren Klang verfiigr. Bamert
verhalf den London Mozare Players #u vielen
Erfolgen: dazu gehéren ihr gefeicries Debiir
1996 1m WA
In_:(:hungcsclwne CD-5Sere f,"ﬂJ.?!(“Ha’]:ﬁ:;'u'ét’:‘ qf-

ner Musikverein sowie dic

Mozare. James Galway ist Erster Gastdirigent
der London Mozart Players und im
September 2000 wird Andrew Parrow zum
Nachfolger Marthias Bamert als
Musikdirektar des Orrchesters.

Mirt seinem gefeierten Londoner Dichiic im
rriere

Jahr 1971 l‘:c‘g;ml] die hL‘r\'{:rl'.-lgr_'ndL" K
des Pianisten. Dirigenten und Einspiclungs-

Interpreren Howard Shelley. Jede Saison trive
er mir namhafren Orchestern in den
beriihmten Konrertsiilen der Welr auf.
Insbesondere verbindet man Howard Shelley
mit der Musik Rachmuninows, dessen Zvklen
von Soloklavierwerken, Konzerren und
Liedern er \'u]]srfindi;__r :mf&_gciliilu'l und
cingespielt har. Die Kritk hat auch scine
]_"i“spi&‘.]u I'I‘_s_"l.‘l'l VO K|:1\'i(‘1'knn?.n‘.rlcn N‘loz({]'(s
und Hummels besonders hervorgehoben, und
es gibr mehr als sichrig andere kommerzielle

Einspielungen, welche sein breires Repertoire
bezeugen. Howard Shelley war an einigen

I.)Ol\'lll'lltlllilrﬁ]InL'n [,]L'\\ ]'l‘l'l]f\".‘]“.']'l.\ l]L‘l ]'lgl.
darunter Mother Conse, cine SL'I]LtLUIH tiber
R.:!‘v-[._'l !‘&'i (ll:r Hﬂ\\'ilrd Sl](_‘ll(."\' ;l].\ N‘i[}(l‘.‘]'ﬂl(]]'.
Dirigent und Pianist mivwirkee, und die bei
den Mew York Fesrivals Awards mit ciner
Goldmedaille ausgezeichner wuarde. Zu der
langjihrigen Zusammenarbeit mir den
London Mozart Players g{rhﬁ['tc auch ein
langes Engagement als Erster Gasedirigent,



Hummel: Concertos pour piano etc.

Johann Nepomuk Hummel naquit a

Bratislava en 1778, mais s'en alla habiter

Vienne i 'ige de huit ans, ¢'éraic alors déja

un musicien accompli. Mozart fut si
impressionné par son alent quil lui donna
gratuitement des cours allant méme pour un
temps jusqua lui offrir le gite et le couvert.
Sur le conseil de Mozare, Hummel et son
pere sembarquérent dans une tournde de
concerts longue de cing anndes, qui leur fic
visiter 'Europe du Nord et s Grande-
Bretagne. s séjournérent alors a Londres oi
Hummel pric peut-éue des legons avec
Clementi.

A son retour 3 Vienne en 1793, Hummel
conrinua ses érudes. Parmi ses professeurs
figurait Havdn auquel il finit par succéder en
tant que Kapellmeister du prince Nicolas
Esterhdzy. Il tint plus tard des postes
stuttgart et a Weimar, bien que,

similaires
chose dronnante, 4 dater de 1814 il réussic
aussi, la majeure partic du temps, i reprendre
riere internationale de

[ B | !)l’l!rﬁ‘lll\']'c 33
pianiste soliste. 1l possédait, semble-t-il, un
sens aigu des affaires ainsi quiune abondante

énergie.

Vi

public évoluait: les ¢légantes mélodics

s les anndes 1820, ourtefois, le goir du

d"_h]l—”nlt‘.], Sgs lexiures souvent li]l{:’:!'irl.‘.h' =
son sens général de P'ordre musical
pi!l':lisb'.!iﬂ'lr (lt{”"lllé{:ﬁ }3;1r r;i!)pf!i’l‘ aux
tendances plus nouvelles. Les années 1830 lui
apportérent de nouveaux succes de
compositeur et d'interprete, mais en nombre
plus restreint. La maladie causa bientdt son
déclin et il mourur en 1837,

Leeuvre prolifique d'Hummel comprend
une vingtaine de pidces pour instruments
sﬂ]iﬁr('ﬁ L “rl_'hﬂs[]'c‘ LICS U],é'l':]h. (li.‘..‘u' ])H”t‘ls‘
de la musique religieuse et de chambre, en
plus de toute une profusion de pages pour
piano, dont une méthode de plano qui auraic
éré vendue i plusieurs milliers d’exemplaires
dans les quelques jours qui suivirent sa
publication. Il jouissair de I'estime er de
Pamiti¢ d'un grand nombre d"autres
compositeurs célebres dont Schubert, Chopin
et Beethoven (bien qu'avec Beethoven ses
r\'_']af-lon‘_i curent (EL:S h;!lll‘x £r [](.‘5 b'.l_‘i‘_l_ ;%
Tapogée de sa carriere, sa répurtation de
pianiste érait presque Iégendaire: pendant un
concert, Nanditoire se serait mis debour sur

JC\S deliCUil'! [}(}'Hr |'|1i[:lix IL' \'{)Ef CKéCUlCT SES
doubles trilles, Eren 1822, John Field, en
'entendane se liveer 3 une brillante
improvisation ¢t sans connaitre son identitd,
se serait écrié: “Vous éres soit le diable, soie
Hummel!™

Concerto pour piane en fa majeur, op. post. 1
Ce fur le dernier concerto pour piano
d'Hummel et sa premicre exécution i
Londres, en 1833, regut un accueil décevant
de la part du public.

Daos un article de magazine, publié
I'année suivante en Allemagne, un
participant s¢ souvint que: “lorsque Hummel
joua, toute sa fougue, sa vitalité, son
interpréacion glisserent sur Paudiroire”.
Toutetois, aux passages les plus éblouissants,
laudiroire montra son approbation & grand
renfort “de mains, pieds et cannes, comme si
cette salle de construction légere procédair
cérémonieusement i sa propre destruction”.
Hummel déclara que I'Anglais naueindrait
jamais plus haut degré de raffinement dans
lart de la musique.

Dans le premier mouvement a grande
échelle, un Allegre modenra, le soliste est
associé A des forces orchestrales plus
importantes, dont trompettes et timbales.
Une certaine brusquerie, voire un air marrial,

se dégage de certains passages d'ouverture,
contrastant avee le theme lyrique plus tard
introduit par le premicr hauthois. Le piano
fait une enerée théarale avec des accords
inattendus, mais finit 3 la longue par utiliser
le matériel thématique déja entendu. Une

tonalité plus éloignée a éé atreinte 4 la fin du

dév s le retour 2 la tonalicd

doppement, n
d'origine s'effecrue habilement.

Lorchestre voir son effectif se réduire pour
le second mouvement qui s'ouvre sur un
ravissant passage mélodique au basson se
détachant sur une rexrure contrapuntique
aux cordes graves, Le piane entre seul avec
une cadence prolongée, tour 4 tour expressive
et déc

amatoire, Il continue dans le méme
style tandis que Vorchestre refair son entrée,
ety vers la fin, le soliste céintroduit la mélodic
sinale an basson, 'embellissant
d'ornements au doigeé plein de délicaresse 4

la manitre de Field ou de Chopin.

Un lien orchestral adroic améne au théme
rondo du finale. un Alfegro con brio, qui a
recours aux mémes forces orchestrales que le
premier mouvement, En temps voulu, une
nouvelle mélodie apparait a la fliee pour ére

reprise par le soliste. Les deux themes
reviennent dans la scction finale. Finalement
le tempo s'accélere tandis quiorchestre et piano
magnilient twus deux la ronalicé d'origine.



Theme et Variations en fa majeur, op. 97
Ueenvre date d'environ 1820, quoiqu'il
sagisse peut-¢rre de la révision d'une ceuvre

ante

avec flites et cors facularifs,

Le théme. annoncd avee grice au prana, 2
une saveur route mozartienne, Dans les
Variations [ et 11, le soliste, sur un
accompagnement ténu, trace les contours
principaux du théme au sein de textures
planistiques animées. La Variation 11
soutenue ot expressive, est dans la tonique

mincure, le schéma tonal changeant pour la
premiere fois de dirccrion. La Variation IV,
Tevenue au majeur, comporte une partie solo
ormementale, tandis que dans la Variation V'
le pianiste doit exécuter plusieurs mesures

compliquées. a la main droite, Aprés une
rupture inattenduc et un silence, la Variation
VI suit plus lente et plus lyrique. Vers la fin,
I'orchestre qui semble vouloir s'acheminer de
facon dramarique vers une tonalitd nouvelle,
rebrousse chemin a la derniere minute, Dans
la Variatdon VII le soliste exécute une
cadence non-accompagnée. Puis, d'humeur
enjoude, piano et orchestre jouent en
aleernance durant les phrases finales.

Concerto pour piano en la majeur, S4/W 24
Les manuscrits des mouvements se trouvant

re. I.‘0|'C|]L‘5T|'C C8T L:{NHP{JSL" (l(‘. LZ!II’(]L‘S.
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au débue et a la fin du concerto datent des
anndes 1790, Comme lon pourraic s’y
attendre, leur style est protondément
influencé par Mozarr, et lorchestre faiv appel
i un petir effectt ne comportant que
hautbois, cors et cordes.

Le premier mouvement, qui suir unc
forme classique, comprend deus themes
principanx ainsi que des idées mélodiques
SCCOJ'{daiI'L‘s et hﬂignf.: (E:ll'lh' e ;Jtrnl'isp}lf._‘llt'
avenante et cordiale.

L Adl

“Romanze”, provient d'une source

rio, portant le sous-ticre de

manuscrite révisée illustrant par certains cotes
le stvle qui fur plus tard adopeé par Hummel.
Lorchestre est ici augmenté d'une flire et
d'un basson, et la partic de clavier bénéficie
d'un registre plus érendu. Aprés une douce
ouverture orchestrale, le piano amorce un
Hl]i\"i dC

passage délicatement orné, qui
nombreux autres. La fin est poctique,
cxploirant par endroits la dissonance  des
fins expressives avant Tarrivée de la
conclusion.

Le theme rondo enjoué du finale est
doucement énoncé par le piano et répéeé par
lorchestre. On l'entendra encore i denx

reprises ultérieurement. Un second theme,

rout aussi joveus, apparaitra aussi deux fois.
Entre ces deux themes, sc rouvent de

Drillants passages d'éeriture pianistique
sourenus par un Iéger accompagnement de
]‘(]T{:}lL:SU'(‘.

@ 2001 Eve Barsham

Iraducton: Marianne Fernde

Une certaine confusion entoure le concerto

en la muajenr que Hummel semble avorr

rerravaillé plus d'une fois dans sa vie, Cer
&']1r£:gi$”'('1n('”[ S‘;lppllic sur dt‘) ”].'illl]ﬁ(:rir.\'
conserves a la British Library qui
COMPrENNent une parte pour piano ¢t un
ensemble de parties orchestrales destnées i
un concerto en la majeur. Les mouvements
externes, qui ne présentent aucun problime.
sont enregistrds ici tels qu'ils figurent dans le
manuscrit. Le mouvement central,
cependant, a une partic de plano et des
parties orchestrales totalement différentes, la
partic de piano éant un ensemble de
variations en ré, les parties orchestrales
constituant 'accompagnement d'une
Romance, Poco adagio, en mi.

1l se trouve qu'un autre manuscrit desting
A un coneerto en [a majeur d"Hummel fur
découvert & Florence au sigcle dernier. Si les
maouvements externes du manuscric different
fort de ceux du manuoscrit de la Bricish
Library, le mouvement cenrral présente

exactement le méme tund orchestral
d'ouverture et un matériel similaire dans les
partics orchestrales qui suivent; il est aussi
marqué Remanze: Adagio et se tronve en mi.
[T fut publié en 1967 par Hotfmeister

ted. Zimmerschied).

Comme les partics orchestrales
[]'I.'lll“ﬁf_'rir('x dl_‘ |;l Bl"l[is]] I.Ill)l'."lr_\' L|1J:|1nL‘11E
clairement ce marériel comme le second
maouvemont a”anl AVEC ]l‘H Mouvements
cxternes enregisereés sur ce disque, il a semblé
légitime d'utiliser le mouvement lene du
manuscrit de Florence, qui fourni la partie
de piano manquante, pour complérer cerre
version dexdeution.

© 2001 Howard Shelley

Traducrion: Maranne Fernee

En fevrier 1999, Ies London Mozarr Players
devinrent le premier orchestre de chambre
britannique i frer son cinquantenaire. Fondd
par Harrv Blech, cet ensemble est considéreg
comme Fun des meilleurs orchestres de
chambre d"Furope e réunic de nombreux
musiciens britanniques d'escepuion, 11 est
surtout répued pour ses interpréations
définitives de Maowart et dautres couvres
centrales du répertoire classique. Matthias
Bamerr fur le direcreur musical de 1993 4



2000, Pour beaucoup, les London Mozare
Players sont I'un des rares orchestres de
chambre britannique & posséder un son
vraiment distincrif er dynamique. Bamert a
connu de nombreux succes 4 la téue des
London Mozart Players: ¢
Musikverein de Vienne en 1996 et la parution
dune série de CD indrulée Contemporaries of
Mozere ont éré particulierement bien reg

déburs au

James Galway est souvent invied & diriger les
London Mozart Players et en septembre 2000
Andrew Parrote prit la releva de Marthias
Bamert en tant que dirccteur musical de
l'archesere.

A la fois pianiste, chef d'orchestre et artiste
qui enregistre, Howard Shelley méne une
carriére trés distinguée & la suite de déburs
tréss applaudis survenus 4 Londres en 1971, 11
se produit & chaque saison avee des orchestres
réputés dans les cadres les plus prestigieux du

monde. On associe particulicrement Howard
Shelley 4 la musique de Rachmaninov donr il

a exéeutd et enregistré dans leur intégralicé
des cyeles d'aeuvres pour piano seul.
concertos et mélodies, Ses enregistrements

des concertos pour piano de Mozart et de

Fummel Tui ont aussi valu des cloges
exceptionnels, tout comme plus de soixante-
dix autres enregistrements commerciaux
témoignant de la vaste ¢tendue de son
répertoire. Howard Shelley a participé a
plusicurs documentaires télévisés, dont
Mober Goose (Ma M
documentaire sur Ravel ot Howard Shelley

re I'oye), un

figurait tour & tour comme présenrateur,
chef dorchestre et pianiste, et qui remporta
la médaille d'or au New York Festivals

A\\'Il]'dﬁ, [ [U\Vﬂrd SEK‘”{,‘_\,’ a4 unc L!.‘\'S{JL'IEH.EiOH d(f

longue date avee les London Mozare Players
ct fur pendant longtemps leur principal chef
inviré,
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Johann Nepomuk Hummel H
(1778-1837) 0""95115"98862
Piano Concerto in F major,
Op. post. 1
in F-Dur + en fa majeur
Allegro moderato
el
Allegro con brio 8:(0 premiere recording
Piano Concerto in A major,
Theme and Variations in F major, S4/ W24
Op. 97 16:01 in A-Dur - en la majeur
in F-Dur + en fa majeur 12 i
Theme 1:10 Romanze: Adagio
1:09 [ ]
ion II 1:09
ion III: Sostenuto ed espressivo  2:30
ion IV 1:02
ion V 1:04
ation VI: Poco larghetto con
: London Mozart Players

espressione 31
Variation VII: Allegretto — Cadenza — David Juritz leader
Tempo [ :05 Howard Shelley piano/director
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