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Ottorino Respighi (1879–1936)

Quintet in F minor for piano and strings (1902) 17:12
in f-Moll • en fa mineur

I Allegro – Largamente – Più sostenuto – Tempo primo –
Più allegro 10:20

II Andantino 2:11
III Vivacissimo – Meno – Andantino – Lentamente –

Presto – Più presto – Prestissimo 4:40

premiere recording
Quartet in D minor for strings (1909) 34:52
in d-Moll • en ré mineur

I Allegro – Meno mosso e molto calmo 9:24
II Lentamente con tristezza – Molto calmo 9:22

III Presto – Meno mosso – Tempo I – Allegretto – Tempo I 7:39
IV Allegro energico – Più presto – Più presto ancora 8:247
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Six Pieces for violin and piano (1901–05) 24:31
I Berceuse: Andantino 3:29

II Melodia: Andantino mosso – Largamente –
Tempo primo 3:30

III Leggenda: Lento – Più mosso – Agitato – Tempo primo 5:31
IV Valse caressante: Tempo lento di valzer 4:08
V Serenata: Andante calmo 2:52

VI Aria: Lento – Più mosso – Poco meno 4:58
TT 76:42

The Ambache
Marcia Crayford violin I

Ruth Ehrlich violin II

Martin Outram viola

Judith Herbert cello

Diana Ambache piano
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Respighi: Chamber Works
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Ottorino Respighi is best known, and
sometimes unjustly type-cast, for his three
effulgent and spectacularly orchestrated
Roman tone poems (Fountains of Rome, Pines
of Rome and Roman Festivals). It became
fashionable, particularly after 1945 and well
into the 1960s, to patronise or belittle his
music, to dub him a pasticheur, an
admittedly brilliant arranger and transcriber
of other composers’ works but essentially a
musical chameleon lacking his own
distinctive idiom. This charge is given
superficial weight by the large number of
works by other composers which Respighi
transcribed; these include a stunning
orchestration of Bach’s Passacaglia and Fugue
in C minor for organ, BWV 582 (performed
to great acclaim at the 2000 BBC Promenade
Concerts and available on Chandos,
CHAN 9835) as well as arrangements and
transcriptions of music by Monteverdi,
Vivaldi, Tartini, Vitali, Frescobaldi and
Rossini. In the case of Tartini (Pastorale) and
Vitali (Chaconne) Respighi does not merely
transcribe but manifestly improves on the
original. It is no surprise that Rachmaninov

commissioned Respighi to orchestrate five of
his Etudes-tableaux for piano, entrusting
them, as he wrote to Respighi, ‘to your
masterly hands’.

Respighi is still sometimes stigmatised as a
composer flashily addicted to roof-raising
scores for vast orchestra. Nothing could be
further from the truth, as the smaller-scale
works on this disc prove. Respighi’s opus
ranges from delicate songs, quartets, quintets,
preludes and sonatas in various styles, and
music for piano and organ, to ballet music,
concerti, operas and even an ambitious
Sinfonia drammatica. His admiration for
composers as utterly different as Bach and
Rossini testifies to his remarkable musical
eclecticism.

A brilliant violin and viola player, a pupil
of Rimsky-Korsakov, professor of
composition at the Santa Cecilia Academy in
Rome (he was to marry Elsa, one of his
pupils), shy yet with a reputation as a ladies’
man, fluent and widely read in several
languages, Respighi was a truly protean
personality. The most lionised Italian
composer of his generation, championed by
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Piano Quintet in F minor (1902)
Wistful and ‘autumnal’ in mood, this is a
work which automatically evokes Brahms,
but Respighi stamps his own Italianate
imprint upon it. The forceful, dominant
piano part makes it sound at times more like
a piano concerto than a quintet. Indeed, it
was composed at the same time as his Piano
Concerto in A minor. As a fine viola player
and violinist Respighi knew even at this early
stage how to write expertly for these
instruments. He was, of course, also a fine
pianist, largely self-taught. He can be heard
on an old Parlophone 78 rpm record
accompanying his wife singing his own
compositions.

The work was first performed at the
Liceo Musicale, Bologna in June 1902,
very probably with Respighi himself on
the viola.

String Quartet in D minor (1909)
Composed not long after his String
Quartet in D major, this is a rather different,
spikier piece. In it Respighi reveals his
mastery of this essentially un-Italian genre.
Again, the influence is German rather than
Italian. The title page bears a quotation from
the prologue to Friedrich Schiller’s great
historical trilogy Wallenstein: ‘Ernst ist das

Leben, heiter ist die Kunst’ (Life is serious,
art is joyful).

A flowing opening Allegro in 6/4 time
is followed by a fascinating second
movement marked Lentamente con
tristezza with a beautiful, mournful violin
part punctuated by dark ostinato
murmurings in the lower registers and
soaring arpeggios.

The Presto third movement is all restless
moto perpetuo, evoking Mendelssohn at his
most playful. The nervousness seems to have
difficulty finding a resolution, but does so
with a pizzicato flourish.

The last movement continues in the same
relentlessly energetic vein, with bold
dissonances. Vigorous bowing and cross-
rhythms produce a discordant dialogue
between the players. As it accelerates to an
excited climax even an expert might find it
difficult to identify this fascinating quartet as
‘typical’ Respighi.

Six Pieces (1901–05)
The Six Pieces for violin and piano, put
together from works which have their own
autonomous orchestral origins and appear in
different versions, demonstrate the
beguilingly melodic Respighi even at this
very early stage. It is notable how, in all these

none other than Toscanini, Koussevitzky and
Fritz Reiner, Respighi’s musical rehabilitation,
long overdue, is now unstoppable.

That there is something ‘typical’ about the
orchestral music of Sibelius and Bruckner is a
mark of their respective individual genius. A
good ear will almost at once identify them
when listening to one of their compositions.
Of course there are features of Respighi’s
orchestral work which are similarly typical,
such as the beguiling melodic beauty, and
glittering orchestration. On the other hand
there are features, particularly in the non-
orchestral works, which are not at all
‘typical’: daring harmonic experimentation,
dissonance and chromaticism. Even the most
seasoned critic would be hard put to find
anything in the Metamorphoseon (1930) or
Concerto a cinque (1934) identifiable as
‘typical’ of Respighi or of the era in which
they were composed. Similarly, it would not
be difficult on first hearing to persuade even
the initiated that Respighi’s exquisite pastiche
for violin and orchestra, the Concerto
all’antica (1908), was in fact composed by an
anonymous seventeenth-century Italian.

The works recorded on this CD reveal both
facets of Respighi’s genius: the seemingly
effortless melodist, and, even at a very early
stage, a composer who was not afraid to go

beyond the musical conventions of his age and
his chosen compositional medium. It is a
matter for shame and regret that there is still a
large body of Respighi’s chamber and
orchestral music which has been rarely, if ever,
recorded or performed in the concert hall.

Belonging to what became dubbed the
‘generazione dell’ottanta’ (the generation of
the 1880s), Respighi is a composer who
straddles the nineteenth and the twentieth
centuries. In some ways he was an ‘archaist’,
looking back to the Italian musical past when
it was unfashionable to do so, and in others
he was a remarkably innovative and
harmonically daring composer. It is this
which makes it difficult and ultimately
fruitless to dub him as ‘neo-romantic’,
‘neo-classical’ or anything else. He appears to
imitate older musical styles but still composes
in his own original idiom; this is what led
one critic to label his compositions ‘new old
music’. There are so many influences in his
work: pre-orchestral monody, Gregorian
plainchant and the Italian baroque, allied to
the ‘modern’ influences of Brahms, Rimsky-
Korsakov and Richard Strauss.

The works here, early compositions
written in the first decade of the twentieth
century, reveal the conflicting elements of
Respighi’s music.
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CHAN 9962 BOOK.qxd  2/9/07  21:32  Page 6



the major British Festivals, and made
numerous radio and television broadcasts and
highly acclaimed recordings. She currently
appears as guest leader with several major
British orchestras, including the London
Symphony Orchestra.

Ruth Ehrlich (violin) has broadcast and
toured extensively across Europe as the first
violinist of the Fairfield Quartet, and, during
a short residence in New York, she worked
with The Metropolitan Opera. She now
freelances with the leading London chamber
orchestras and ensembles. 

Martin Outram (viola) is a member of the
Maggini String Quartet and a Professor of
the Royal Academy of Music. He has played
widely as a soloist at home and abroad, and
has given important broadcast premieres of

works for solo viola by Benjamin Britten and
Peter Maxwell Davies.

Judith Herbert (cello) enjoys a varied
career as a chamber musician and as a
member of leading London ensembles and
orchestras, notably the English Chamber
Orchestra. Solo work includes several
concerto performances with the
Peterborough String Orchestra, of which she
was Principal Cellist.

Diana Ambache (piano) is the only
woman in Britain to found and direct her
own classical chamber orchestra. She has
given numerous performances of Mozart’s
piano concertos and has pioneered the revival
of music by women composers. She has
performed in thirty-three countries on five
continents.

little pieces, the piano alternately
accompanies and underpins the violin theme,
and weaves its own individual melodies. The
endearing opening Berceuse (like the Aria,
recorded on CHAN 9415 in the self-
contained version for strings) alternates
inventively between major and minor, piano
and forte, over a rippling piano part.

The slow waltz Melodia, with its gracious
closing piano arabesques, is followed by the
soaring Leggenda which also appeared in
1902 in a version for violin and small
orchestra. The world premiere of Leggenda
took place at a concert at St John’s Smith
Square in June 1994. The piano part
cascades like the waters of a fountain with
the violin alternately sombre and cantabile.

The charming Valse caressante with its
lilting waltz themes over rocking piano could
almost have been composed by Fritz Kreisler.
This is followed by the lovely Serenata with
its major/minor modulations for violin and
its inventive piano role.

The final Aria seems to have been a
favourite piece of Respighi’s, appearing in
various forms, notably as the second
movement of the Suite in G major for
Strings and Organ of 1906. This haunting
piece, with its baroque harmonies and
gracious interplay of violin and piano, seems

almost like an Italian Gregorian tribute to
the revered Bach.

© 2001 David Heald

I am indebted to Adriano of Zurich for his
kind clarification of some points.

Formed in 1984, The Ambache is a group of
between three and thirty players. They
perform regularly at London’s South Bank
and St John’s Smith Square as well as at
festivals and historic houses around the
country. Their previous Chandos recording,
of chamber music by Amy Beach, received
critical acclaim. They are known for their
stylish Mozart performances, for reviving
music by his contemporaries, and for their
collaborative, unconducted teamwork. The
Ambache has specialised in promoting music
by women composers; the concert series
Women of Note included eleven premieres of
such music, spanning the last 250 years.
Principal players of The Ambache make
up the ensemble, which has broadcast,
recorded and performed in Europe, America
and Asia.

Marcia Crayford (violin) led the world-
renowned Nash Ensemble for twenty-five
years. It appeared all over the world and at all
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Rossini zeugt von seinem bemerkenswerten
musikalischen Eklektizismus.

Ein brillanter Geiger und Bratschist, ein
Schüler Rimski-Korsakows, Professor für
Komposition am Conservatorio di Santa
Cecilia in Rom (er heiratete später Elsa
Oliveri-Sangiacomo, eine seiner
Schülerinnen), ein schüchterner Mann, der
jedoch den Ruf genoss, ein Charmeur zu
sein, jemand, der mehrere Sprachen
beherrschte und in diesen auch sehr belesen
war: Zweifelsohne war Respighi eine
vielseitige Persönlichkeit. Respighi feierte
man wie keinen anderen italienischen
Komponisten seiner Generation (keine
Geringeren als Toscanini, Koussevitzky und
Fritz Reiner setzten sich für ihn ein), und die
schon seit langem fällige Rehabilitierung
seiner Musik ist nicht mehr aufzuhalten.

Die Tatsache, dass Sibelius’ und Bruckners
Orchestermusik etwas “Typisches” an sich hat,
ist ein Zeichen für die geniale Begabung des
jeweiligen Individuums. Wenn eine von ihren
Kompositionen gespielt wird, erkennt sie das
geschulte Ohr fast sofort. Ähnlich gibt es
selbstverständlich typische Merkmale der
Orchesterwerke Respighis, zum Beispiel die
betörende melodische Schönheit, die
glänzende Instrumentierung. Andererseits gibt
es Merkmale, vor allem in den Werken, die

nicht für Orchester geschrieben wurden,
welche sich als keineswegs “typisch” erweisen:
gewagte harmonische Experimente,
Dissonanzen und Chromatik. Sogar der
erfahrenste Kritiker würde sich schwer tun,
irgendetwas in Metamorphoseon (1930) oder
Concerto a cinque (1934) zu finden, das sich
als “typisch” Respighi identifizieren ließe, oder
aus dem man die Zeit, in der sie komponiert
wurden, schließen könnte. Bei der ersten
Begegnung mit Respighis bezauberndem
Pastiche für Violine und Orchester, dem
Concerto all’antica (1908), wäre es ebenfalls
nicht schwer, sogar Eingeweihte davon zu
überzeugen, dass dies in Wirklichkeit von
einem unbekannten italienischen
Komponisten des 17. Jahrhunderts stamme.

Die auf dieser CD eingespielten Werke
zeigen beide Aspekte von Respighis Genie:
Der scheinbar mühelose Melodiker und,
schon in sehr jungen Jahren, der Komponist,
der nicht zögerte, die musikalischen
Konventionen seiner Zeit zu überschreiten
und andere kompositorische Mittel zu
wählen. Es ist bedauerlich sowie beschämend,
dass man noch immer eine Menge von
Respighis Kammer- und Orchestermusik
selten (wenn überhaupt) eingespielt oder im
Konzertsaal aufgeführt hat.

Respighi, der zur später so genannten

Ottorino Respighi ist vorwiegend (zu
Unrecht manchmal ausschließlich) für seine
drei brillanten und spektakulär
instrumentierten römischen Tondichtungen
bekamnt (Fontane di Roma, Pini di Roma und
Feste Romane). Besonders nach 1945 und bis
in die späten 1960er Jahre hinein war es
modern, sich herablassend über seine Musik
zu äußern oder sein Verdienst zu schmälern.
Man bezeichnete ihn als Pasticheur, dessen
Bearbeitungen und Übertragungen von
Werken anderer Komponisten sich
zugegebenermaßen als ausgezeichnet
erwiesen, der aber letzten Endes ein
musikalisches Chamäleon war, dem es an
einem unverkennbaren persönlichen Stil
fehlte. Die große Anzahl von Werken anderer
Komponisten, die von Respighi übertragen
wurden, scheint diese Einstellung auf den
ersten Blick zu bestätigen; dazu gehören eine
großartige Orchesterfassung von Bachs
Passacaglia und Fuge in c-Moll für Orgel
BWV 582 (diese erntete viel Lob, als sie 2000
bei den BBC Promenadenkonzerten
aufgeführt wurde; sie ist von Chandos,
CHAN 9835, erhältlich) sowie Bearbeitungen

und Übertragungen von Werken
Monteverdis, Vivaldis, Tartinis, Vitalis,
Frescobaldis und Rossinis. Im Falle von
Tartini (Pastorale) und von Vitali (Chaconne)
transkribiert Respighi nicht einfach das
Original, sondern verbessert es deutlich. Es ist
nicht erstaunlich, dass Rachmaninow
Respighi beauftragte, fünf seiner Etudes-
tableaux für Klavier zu instrumentieren: Er
vertraute diese (laut seines Briefes an
Respighi) seinen “meisterhaften Händen” an.

Man hört noch immer manchmal
Vorwürfe, Respighi sei ein Komponist
gewesen, der eine angeberische Vorliebe für
riesige Orchesterwerke hatte, die den
Konzertsaal zum Beben brachten. Die Werke
für kleinere Ensembles auf der vorliegenden
CD beweisen aber, dass nichts weiter von der
Wahrheit entfernt ist. Respighis Œuvre
umfasst gefühlvolle Lieder, Quartette,
Quintette, Präludien und Sonaten in
verschiedenen Stilen sowie Klavier-, Orgel-
und Ballettmusik, Konzerte, Opern und
sogar eine ehrgeizige Sinfonia drammatica.
Seine Bewunderung für so völlig
gegensätzliche Komponisten wie Bach und

10 11
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meisterhaft er dieses im Grunde genommen
unitalienische Genre beherrscht. Auch hier
stammt der Einfluss aus Deutschland und
nicht aus Italien. Das Titelblatt zitiert den
Schluss des Prologs von Friedrich Schillers
großartiger historischer Trilogie Wallenstein:
“Ernst ist das Leben, heiter ist die Kunst.”

Dem Kopfsatz, ein fließendes Allegro im
6/4-Takt, folgt ein faszinierender zweiter
Satz mit der Vortragsbezeichnung Lentamente
con tristezza. Der schöne, traurige
Violinpart wird zeitweise von einem dunklen
Murmeln im Ostinato-Bass sowie von
mühelos aufsteigenden Arpeggien
unterbrochen.

Der dritte Satz, Presto, steht im Zeichen
eines ruhelosen moto perpetuo und erinnert
an Mendelssohn, wenn dieser in besonders
verspielter Laune ist. Diese unruhige Musik
hat anscheinend einige Mühe, zu einer
Auflösung zu kommen: Es gelingt letzten
Endes mit einem verzierten Pizzikato.

Mit gewagten Dissonanzen setzt der letzte
Satz dieses unaufhaltsame Vorwärtsdrängen
fort. Die energische Bogenführung und
schwungvolle Gegenrhythmen schaffen
einen diskordanten Dialog zwischen den
Instrumentalisten. Sogar für einen Experten
wäre es eine schwierige Aufgabe, dieses
faszinierende Quartett, das immer schneller

13

“generazione dell’ottanta” (1880er-
Generation) gehört, ist ein Komponist, der
mit einem Fuß im 19. und mit dem anderen
im 20. Jahrhundert steht. In mancher
Hinsicht war er “Archaiker” und blickte auf
die musikalische Vergangenheit Italiens
zurück, zu einer Zeit, als dies gar nicht der
Mode entsprach, andererseits war er ein
unglaublich innovativer Komponist, der auf
gewagte Weise mit der Harmonik umging.
Letzterer Aspekt ist auch der Grund, weshalb
es sich als schwierig und letzten Endes als
sinnlos erweist, ihn der “Neoromantik”, dem
“Neoklassizismus” oder sonst irgendetwas
zuzuordnen. Dem Anschein nach imitiert er
ältere Musikstile, doch komponiert er in
seinem eigenen, originellen Stil; dies bewegte
einen Kritiker, seine Kompositionen “neue
alte Musik” zu nennen. In seinem Werk
erkennt man sehr viele Einflüsse: die Monodie
(aus der Zeit, bevor es die Orchestermusik
gab), den gregorianischen Gesang und das
italienische Barock in Verbindung mit dem
“modernen” Einfluss von Brahms, Rimski-
Korsakow und Richard Strauss.

Die Werke auf dieser CD sind frühe
Kompositionen, die im ersten Jahrzehnt des
20. Jahrhunderts geschrieben wurden. Sie
weisen auf widersprüchliche Elemente in
Respighis Musik hin.

Klavierquintett in f-Moll (1902)
Die schwermütige und “herbstliche”
Stimmung dieses Werks erinnert unmittelbar
an Brahms, es weist aber die italienische
Prägung Respighis auf. Wegen des
kraftvollen, dominanten Klavierparts klingt
es manchmal mehr wie ein Klavierkonzert als
ein Quintett. Tatsächlich wurde es auch zur
gleichen Zeit wie sein a-Moll-Klavierkonzert
komponiert. Respighi, der ein begabter
Bratschist und Violinist war, konnte sogar in
dieser frühen Entwicklungsphase auf
meisterhafte Art für diese Instrumente
schreiben. Selbstverständlich war er auch
ein ausgezeichneter Pianist (das
Klavierspielen hatte er sich größtenteils selber
beigebracht). Man kann ihn auf einer alten
Parlophone-78er-Schallplatte hören: Hier
begleitet er seine Frau, die seine
Kompositionen singt.

Die Erstaufführung des Werks (bei der
Respighi höchstwahrscheinlich selber die
Bratsche spielte) erfolgte im Juni 1902 im
Liceo Musicale, Bologna.

Streichquartett in d-Moll (1909)
Obwohl es nicht lange nach dem
Streichquartett in D-Dur entstand, klingt
dieses Werk ganz anders und deutlich
unruhiger. Hier beweist Respighi, wie

12

seinem aufregenden Höhepunkt
entgegeneilt, als “typisch” Respighi zu
identifizieren.

Sechs Stücke (1901–1905)
Die Sechs Stücke für Violine und Klavier
sind eine Zusammenstellung von
ursprünglich getrennt konzipierten
Orchesterwerken, welche in verschiedenen
Versionen vorkommen, und zeugen von
Respighis Gabe, schon ganz zu Anfang seiner
Entwicklung betörende Melodien zu
komponieren. In allen diesen kurzen Stücken
ist es bemerkenswert, wie das Klavier das
Thema der Violine wechselweise begleitet
und untermalt sowie seine eigenen Melodien
einfügt. Das erste Stück, die liebenswerte
Berceuse (welche zusammen mit der Aria in
der separaten Version für Streicher auf
CHAN 9415 erhältlich ist), wechselt auf
fantasievolle Weise zwischen Dur und Moll,
piano und forte und wird von einem sanft
wogenden Klavierpart untermalt.

Dem langsamen Walzer Melodia, der mit
anmutigen Klavierarabesken abschließt, folgt
die hochfliegende Leggenda, von der eine
Version für Violine und kleines Orchester
1902 herauskam. Die Weltpremiere von
Leggenda fand im Juni 1994 in einem Konzert
in St John’s Smith Square (London) statt.

CHAN 9962 BOOK.qxd  2/9/07  21:32  Page 12
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Der Klavierpart sprüht kaskadenartig wie
Wasser in einem Brunnen, die Stimmung der
Violine ist manchmal düster, manchmal
cantabile.

Der entzückende Valse caressante mit seinen
beschwingten Walzerthemen und seiner
wiegenden Klavierbegleitung könnte fast
von Fritz Kreisler stammen. Als nächstes
erklingt die schöne Serenata: Hier trägt die
Violine Dur- und Mollmodulationen vor,
und das Klavier spielt eine einfallsreiche
Rolle.

Respighi scheint die abschließende Aria
besonders geschätzt zu haben; sie existiert in
verschiedenen Formen, vor allem als zweiter
Satz der Suite in G-Dur für Streicher und
Orgel von 1906. Mit seinen
Barockharmonien und dem eleganten
Zusammenspiel von Violine und Klavier
erweckt dieses unvergessliche Stück beinahe
den Eindruck, eine italienische
gregorianische Hommage an den verehrten
Bach zu sein.

© 2001 David Heald

Adriano aus Zürich schulde ich Dank für
einige hilfreiche Informationen.

Übersetzung: Carl Ratcliff

Das 1984 gegründete Ensemble The
Ambache setzt sich aus drei bis dreizig
Musikern zusammen. Es tritt regelmäßig an
der Londoner South Bank und in St. John’s
Smith Square auf, bei Festspielen und in
historischen Häusern in ganz
Großbritannien. Seine letzte Einspielung für
Chandos mit Kammermusik von Amy Beach
wurde von der Kritik mit Beifall bedacht.
Das Ensemble ist durch seine stilvollen
Mozart-Darbietungen bekannt, durch die
Wiederbelebung der Musik von Mozarts
Zeitgenossen und durch sein kollaboratives
Zusammenspiel ohne Dirigent. The
Ambache hat sich auf die besondere
Förderung der Musik von Komponistinnen
spezialisiert; anlässlich seiner Konzertreihe
Women of Note standen elf Uraufführungen
mit Stücken aus den letzten 250 Jahren auf
dem Programm. Die Solisten von The
Ambache haben sich zu einem kleineren
Ensemble zusammengeschlossen, das in
Europa, Amerika und Asien im Rundfunk
auftritt, Einspielungen vornimmt und
Konzerte gibt.

Marcia Crayford (Geige) war
fünfundzwanzig Jahre lang Konzertmeisterin
des weltweit renommierten Nash Ensembles.
Sie hat in aller Welt und bei allen
bedeutenden britischen Festivals gastiert, ist

15

viele Male im Rundfunk und Fernsehen
aufgetreten und hat hervorragend kritisierte
Einspielungen vorgenommen. Derzeit ist sie
als Gastkonzertmeisterin an mehreren
bedeutenden britischen Orchestern tätig,
darunter auch das London Symphony
Orchestra.

Ruth Ehrlich (Geige) hat als Erste Geigerin
des Fairfield Quartet zahlreiche
Rundfunkauftritte und Konzertreisen durch
ganz Europa bestritten und war während eines
kurzen Aufenthalts in New York an der
Metropolitan Opera tätig. Zurzeit arbeitet sie
freiberuflich mit den führenden Londoner
Kammerorchestern und Ensembles
zusammen.

Martin Outram (Bratsche) gehört dem
Maggini String Quartet an und ist Professor
an der Royal Academy of Music. Er ist als
Solist an vielen Orten in Großbritannien und
im Ausland aufgetreten und hat wichtige,
vom Rundfunk ausgestrahlte

Erstaufführungen von Werken für
Solobratsche von Benjamin Britten und Peter
Maxwell Davies gespielt.

Judith Herbert (Cello) erfreut sich einer
abwechslungsreichen Karriere als
Kammermusikerin und Angehörige
namhafter Londoner Ensembles und
Orchester, insbesondere des English
Chamber Orchestra. Als Solistin ist sie unter
anderem mit dem Peterborough String
Orchestra aufgetreten, dessen Erste Cellistin
sie war.

Diana Ambache (Klavier) hat als einzige
Frau in Großbritannien ein eigenes
klassisches Kammerorchester gegründet und
dessen Leitung übernommen. Sie hat
zahlreiche Aufführungen der Klavierkonzerte
Mozarts gegeben und sich bahnbrechend für
die Wiederbelebung der Musik weiblicher
Komponisten eingesetzt. Sie ist in über
dreiunddreißig Ländern auf allen fünf
Kontinenten aufgetreten.
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à l’Académie Santa Cecilia de Rome (il
épousera l’une de ses élèves, Elsa), timide et
pourtant réputé coureur de jupons, parlant
plusieurs langues dont il connaissait
admirablement les littératures, Respighi fut
une personnalité aux multiples facettes. Le
compositeur italien le plus célébré de sa
génération, défendu par des chefs aussi
importants que Toscanini, Koussevitzky et
Fritz Reiner, la réhabilitation musicale de
Respighi, depuis longtemps retardée, est
maintenant impossible à arrêter.

Qu’il y ait quelque chose de “typique” à
propos de la musique orchestrale de Sibelius
et de Bruckner est une marque de leur génie
individuel respectif. Une oreille avertie les
reconnaîtra presque immédiatement en
entendant leurs œuvres. Bien entendu, ceci
est également vrai pour la musique
d’orchestre de Respighi qui possède ses
caractéristiques propres, telles que des
mélodies d’une beauté captivante et une
orchestration chatoyante. Mais d’autre part,
on rencontre certains éléments, en particulier
dans les pièces non orchestrales, qui ne sont
pas du tout “typiques”: expérimentations
harmoniques audacieuses, dissonances et
chromatismes. Même le critique le plus
chevronné aurait bien du mal à trouver
quelque chose dans les Metamorphoseon

(1930) ou le Concerto a cinque (1934) qui
soit identifiable comme étant “typique” de
Respighi ou de l’époque où elles furent
composées. De même, il ne serait pas difficile
de persuader quiconque à la première
audition, même le plus initié, que l’exquis
pastiche pour violon et orchestre, le Concerto
all’antica (1908), fut en fait composé par un
musicien anonyme du dix-septième siècle. 

Les œuvres enregistrées sur ce disque
révèlent les deux facettes du génie de
Respighi: le mélodiste écrivant apparemment
sans effort, et dès le tout début de sa carrière,
un compositeur qui n’hésitait pas à aller au-
delà des conventions de son temps et des
combinaisons instrumentales qu’il choisissait.
Il est honteux et regrettable de constater qu’il
existe encore de nombreuses pièces de
musique de chambre et pour orchestre de
Respighi qui ont été rarement, voire jamais,
enregistrées ou jouées en concert.

Appartenant à ce que l’on a nommé la
“generazione dell’ottanta” (la génération des
années 1880), Respighi est un compositeur
qui enjambe le dix-neuvième et le vingtième
siècles. Par certains côtés, il fut un
“archaïsant”, tournant ses regards vers l’Italie
musicale du passé à une époque où il n’était
pas à la mode de le faire, et par d’autres côtés
un compositeur remarquablement innovateur
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Ottorino Respighi est mieux connu, et
parfois injustement catalogué, pour ses trois
poèmes symphoniques romains lumineux et à
l’orchestration spectaculaire (Les Fontaines de
Rome, Les Pins de Rome et Les Fêtes romaines).
Il fut de bon ton, particulièrement après
1945 et jusque tard dans les années 1960, de
traiter sa musique avec condescendance ou de
la déprécier, de le qualifier de pasticheur, de
le considérer certes comme un brillant
arrangeur et transcripteur d’œuvres d’autres
compositeurs, mais d’être essentiellement un
caméléon musical manquant d’un style
personnel. Cette accusation est
superficiellement renforcée par les
nombreuses transcriptions réalisées par
Respighi. Parmi celles-ci figurent une
stupéfiante orchestration de la Passacaille et
Fugue en ut mineur pour orgue, BWV 582
de Bach (jouée avec grand succès lors des
Promenade Concerts de la BBC de Londres
en l’an 2000, et disponible sur le disque
Chandos CHAN 9835), ainsi que des
arrangements et transcriptions de pièces de
Monteverdi, Vivaldi, Tartini, Vitali,
Frescobaldi et Rossini. Dans le cas de Tartini

(Pastorale) et de Vitali (Chaconne), Respighi
ne se contente pas de transcrire, mais
manifestement améliore l’original. Il n’est pas
surprenant que Rachmaninov ait commandé
à Respighi l’orchestration de cinq de ses
Etudes-tableaux pour piano, les confiant,
comme il l’écrivit à Respighi, “à vos mains
magistrales”.

Respighi est encore parfois stigmatisé en
tant que compositeur ne pouvant résister aux
partitions tape-à-l’œil et tonitruantes pour
très grands orchestres. Et pourtant, rien ne
saurait être plus éloigné de la vérité, comme
le prouvent les œuvres de proportions plus
modestes enregistrées ici. La production de
Respighi comporte des mélodies délicates,
des quatuors et des quintettes, des préludes et
des sonates de styles variés, des pages pour
piano et pour orgue, de la musique de ballet,
des concertos, des opéras et même une
ambitieuse Sinfonia drammatica. Son
admiration pour des compositeurs aussi
différents que Bach et Rossini témoigne de
son remarquable éclectisme musical.

Brillant violoniste et altiste, élève de
Rimski-Korsakov, professeur de composition

Respighi: Œuvres de chambre
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mélancolique d’une grande beauté, ponctuée
par de sombres murmures ostinato dans les
registres plus graves et par des arpèges
ascendants.

Le troisième mouvement, Presto, est un
moto perpetuo sans répit, dont l’allure évoque
le Mendelssohn le plus enjoué. Sa nervosité
semble avoir des difficultés à trouver une fin,
mais y parvient par un trait en pizzicato.

Le dernier mouvement retrouve la même
énergie implaccable, avec des dissonances
audacieuses. De vigoureux coups d’archet et
divers croisements rythmiques produisent un
dialogue discordant entre les instrumentistes.
L’identification de ce fascinant quatuor
comme étant “typique” de Respighi pourrait
sembler difficile, même à un expert, tandis
que la musique s’accélère vers une apothéose
débridée.

Six Pièces (1901–1905)
Les Six Pièces pour violon et piano réunissent
des œuvres qui ont leurs origines orchestrales
autonomes, et qui réapparaissent dans
différentes versions; elles démontrent le
séduisant don mélodique de Respighi,
présent dès les toutes premières années de sa
carrière. Il est remarquable de noter
comment, dans toutes ces petites pièces, le
piano accompagne et soutient tour à tour le

thème confié au violon, et comment il
déploie ses propres mélodies. L’attachante
mélodie de la Berceuse (comme l’Aria,
enregistré sur CHAN 9415 dans la version
autonome pour cordes) qui ouvre le recueil
oscille avec imagination entre le majeur et le
mineur, entre les nuances piano et forte,
au-dessus de la partie ondoyante du piano.

La valse lente Melodia, avec ses gracieuses
arabesques conclusives au piano, est suivie
par la Leggenda élancée qui parut également
en 1902 dans une version pour violon et
petit orchestre. La création mondiale de
Leggenda eut lieu lors d’un concert donné à
St John’s Smith Square de Londres en 1994.
La partie de piano jaillit en cascade comme
les eaux d’une fontaine, tandis que le violon
est, tour à tour, sombre et cantabile.

Avec ses thèmes mélodieux chantant
au-dessus du balancement de la partie de
piano, la charmante Valse caressante aurait pu
être composée par Fritz Kreisler. Elle est
suivie par la belle Serenata avec ses
modulations au violon passant du majeur au
mineur et son rôle inventif confié au piano.

L’Aria finale semble avoir été l’une des
pièces préférées de Respighi, car elle apparaît
sous diverses formes, notamment comme
deuxième mouvement de la Suite en sol
majeur pour cordes et orgue de 1906. Avec
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et audacieux sur le plan harmonique. C’est
cela qui rend difficile, et finalement stérile,
toute tentative de lui appliquer les étiquettes
de “néo-romantique”, “néo-classique”, et bien
d’autres encore. S’il semble imiter des styles
plus anciens, il compose pourtant dans son
propre langage personnel; c’est ce qui a
amené un critique à qualifier ses
compositions de “nouvelle vieille musique”.
Sa musique est traversée par tant
d’influences: la monodie pré-orchestrale, le
plain-chant grégorien, la musique baroque
italienne, le tout mêlé aux influences
“modernes” de Brahms, Rimski-Korsakov et
Richard Strauss.

Les œuvres entendues ici sont des
compositions de jeunesse datant de la
première décennie du vingtième siècle qui
révèlent les éléments en conflit dans la
musique de Respighi.

Quintette avec piano en fa mineur (1902)
Avec son climat nostalgique et “automnal”,
cette œuvre fait automatiquement songer à
Brahms, mais Respighi la marque de son
propre cachet italien. La puissante et
dominante partie du piano le fait sonner, par
instants, plutôt comme un concerto pour
piano que comme un quintette. En fait,
Respighi le composa en même temps que son

Concerto pour piano en la mineur. Excellent
altiste et violiniste lui-même, le compositeur
savait dès cette époque comment écrire
habilement pour ces instruments. Il fut
également un remarquable pianiste, en
grande partie autodidacte. On peut
l’entendre dans un vieil enregistrement
Parlophone 78 tours accompagner sa femme
chantant ses propre compositions.

Le quintette fut joué pour la première fois
au Liceo Musicale de Bologne en juin 1902,
très probablement avec Respighi à la partie
d’alto.

Quatuor à cordes en ré mineur (1909)
Composé peu de temps après son Quatuor
en ré majeur, celui-ci est une pièce assez
différente et plus corsée. Respighi révèle ici sa
maîtrise d’un genre profondément étranger à
la musique italienne. De nouveau, l’influence
est plutôt allemande qu’italienne. La page de
titre porte une citation empruntée au
prologue de la grande trilogie historique de
Friedrich Schiller, Wallenstein: “Ernst ist das
Leben, heiter ist die Kunst” (La vie est
sérieuse, l’art est joyeux).

Le quatuor s’ouvre par un Allegro fluide à
6/4. Il est suivi par un fascinant deuxième
mouvement, noté Lentamente con tristezza,
dans lequel le violon déploie une mélodie
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donné à la radio d’importantes créations
mondiales d’œuvres pour alto solo de
Benjamin Britten et de Peter Maxwell
Davies.

Judith Herbert (violoncelle) mène
une carrière variée de musicienne de
chambre et comme membre de grands
orchestres et ensembles de Londres,
notamment l’English Chamber Orchestra.
En soliste, elle a également interprété
plusieurs concertos avec le Peterborough

String Orchestra dont elle a été le violoncelle
principal.

Diana Ambache (piano) est la seule
femme en Grande-Bretagne à avoir fondé et
à diriger son propre orchestre de chambre.
Elle a donné de très nombreuses
interprétations des concertos pour piano de
Mozart, et a promu le renouveau d’intérêt
porté à la musique des femmes compositeurs.
Elle s’est produite dans trente-trois pays à
travers cinq continents.
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ses harmonies baroques et ses gracieuses
interactions réciproques entre le violon et le
piano, cette pièce d’une beauté lancinante
sonne presque comme un hommage
grégorien à l’italienne offerte au révéré Bach.

© 2001 David Heald

Je voudrais exprimer ma dette envers Adriano
de Zurich pour les précieuses clarifications
qu’il a bien voulu m’apporter sur certains
points.

Traduction: Francis Marchal

Fondé en 1984, l’ensemble The Ambache est
constitué de trois à trente musiciens. Il se
produit régulièrement à Londres au South
Bank et à St John’s Smith Square, ainsi que
dans des festivals et des maisons historiques à
travers toute l’Angleterre. Son enregistrement
le plus récent pour Chandos, consacré à des
pièces de musique de chambre de Amy
Beach, a été très acclamé par la critique. Cet
ensemble est célèbre pour ses interprétations
particulièrement raffinées de la musique de
Mozart, pour sa défense de la musique de ses
contemporains, et pour son travail en groupe
sans l’assistance d’un chef. The Ambache s’est
spécialisé dans la promotion de la musique
des femmes compositeurs, et sa série de

concerts Women of Note compta onze
créations d’œuvres de femmes s’étendant sur
250 ans. Les intrumentistes principaux de
The Ambache organisent l’ensemble, qui s’est
produit à la radio, au disque et en concert en
Europe, en Amérique et en Asie.

Marcia Crayford (violon) dirigea le célèbre
Nash Ensemble pendant vingt-cinq ans. Il
s’est produit à travers le monde entier et dans
tous les grands festivals de Grande-Bretagne,
réalisant de nombreuses émissions
radiophoniques et télévisées ainsi que des
enregistrements très acclamés. Elle se produit
actuellement comme premier violon invité
avec plusieurs orchestres britanniques
importants, notamment avec le London
Symphony Orchestra.

Ruth Ehrlich (violon) s’est produite à la
radio et a effectué de nombreuses tournées en
Europe en qualité de premier violon du
Quatuor Fairfield. Pendant un bref séjour à
New York, elle a travaillé avec le
Metropolitan Opera. Elle poursuit
maintenant une carrière indépendante avec
les plus importants orchestres de chambre et
ensembles de Londres.

Martin Outram (alto) est membre du
Quatuor Maggini, et professeur à la Royal
Academy of Music de Londres. Il s’est produit
à travers toute l’Angleterre et à l’étranger, et a
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