


8 P€t i t s  Morceaux 9ou pho op .  99  (1922)

Fou o f  these p ieces  have French t i t les  tha t  occu  in  ee '
t re r  phno works  by  S ibe l ius :  Esqu isse .  Souv€n i l .  ImpF
omptu  md Coup l€ t .  There  de  dso  equ iva len ts  e ls€where
t ro  the  o lher  theee F lench head inas :  Mom€nt  de  Va lse
Va lse t te .  Pet i te  Mache Pet i te  Sdrdnade.  P idce  humor is -
t ique  P i€ce  en fu t ine .

The composer  o f ten  seems to  assoc ia te  these t i t l€s  w i th
a  Sdse.  e legmt  md t rmadent  p iano id iom,  mo$ ly
wi thout  chromat ic  e lements  md w i th  a  res t ra ined emo
t iona l  express ion .

No.  1 .  P iace  humor is t iaue is  ba*d  on  m exchdge be-
tween two pa fs  o f  pbases .  one in  muurka  t ime md the
other  w i th  a  t rcpak  l rke  ry thm.  Thb a t t rac t i ve ,  mock i ry
p iece  is  d iv ided h to  two *c t ions .  Both  conc lude w i th  r ie
lq  tens ion  as  the  mzurka  assmes an  a lmost  wa l tz - l i ke
chdacter .  An exqu is i te  de ta i l  i s  the  Tr is tm chord  in  the
fbs t  bu .

ln  no .  2 .  Esqr ise .  pda. l le l  th i rds  d lv ided be tween the
two hmds pusue each o ther ,  l€gs ie ro ,  mezzo p ido .  A
few progress ions  * ' i th  theL hdmonies .  fdn t ly  r€ddscent
o f  the  $dng c i l t i l ena  a i  the  end o f  the  f l s t  symphony.
give th€ ending a mildly noSalgic chdacter.

No.  3 .  SoLu€n i r ,  len to ,  mezza voce,  i s  a  me lucho ly
wa l tz  w i th  a  resmblance to  Tcha ikovsky .  The melody  in
the  sopr i lo  pd  f inds  a  response f tom the  b i l y tone vo ice .
The d ia logue is  woven together  md ncreass  h  in tens i ty .
After th€ culmhation on C '. 

a f al1iry sedes of siehhg mo-
t i f s  in  the  fo rm o I  chords  leads  to  a  res i$ed conc lus ion .

No.  I ,  Impro tnp tu .  i s  mdke. l  Quas i  Mdc ia .  S td ine
f rom a  chdmina mus ica . l  idea  S ibe l ius  has  compo*d  a  mi -
n ia tu re  in  C major .  * i th  m un€xp€cted  midd le  sec t ion  in
Eb major  md a  hamonicdy  fasc ina ths  end i ru  wh ich
mal<es  one th ink  o f  the  f lower  p ieces .  op .  85 .

No.  5 ,  Coup le i  - -  here  h  the  sense o f  "L t t le  chorus"
is  in  G major  dd  has  a  Schummnesque ch i lm lemhscent
o f  the  B iedermeier  per iod .  A f te r  excurs ions  to  the  ne ig } l -
bour ins  keys  o f  a  minor  i ld  e  dnor ,  the  meiody  is  rep-
ea ted .  as  a  luminous  memory .

No.  6 .  An imoso the  on lv  non-F iench t i t le  o f  the
opus is  a  v t tuoso $udy  in  chords  uh ich  ss€eps on  in
lhe  sd le  rhy thm as  rhe  md iheme o f  van  Bee lhovet r ' s
seventh  symphony.  f l s t  movement .

In  no .7 .  Moment  de  yd ls€ .  the  gacefu l  theme swens as
the  composr  p rov ides  i t  w i rh  an  ever  r i cher  se t t i4 ,  cu lm-
inaa i ry  h  an  ecs ta t i c  reve la t ion  o f  sound md a  f renzy  o f
dmc i4 .

No.  8 .  Pe l i te  n@che.  occadona l ly  mt ic ipa tcs  ihemat ic
e lements  h  the  *venth  symphony.  Both  the  p imo p iece
od the  scv ln th  symphony begh * i th  a  ds i4  sca le  pass '
qe .  Th is  i s  foUo*ed in  Pet i t€  mdche by  m express ive
mot i f .  wh ich  is  repeated .  A  s imi la  mot i f  i s  a lso  found in
the  rymphony,  fo r  exmple  in  the  f i l s t  v io t rn  pd t  on  paee

Even i f  Pe t i te  mi lche  is  a  mida tue ,  judsed by  ex t€rna l
fo rmat  done.  i t  nevenhe less  conta ins  muica i  dynami te .
Anothe i  aspec t  po in t ing  touards  the  $venth  symphony
md symphoruc  th ink i ry  i s  the  fac t  tha t  S ibe l ius  bu i lds  up
th is  min ia tue  oD a  power fu l  foundat ion  o f  oc taves  way
dowD in  lhe  bass .

F ive  romdt ic  p i€ces  op .  101 (1923)

\vo .  1 .  Rorndnce in  C mqor  lhe  t i t les  n  lhe  opus  de
French thoushout  takes  us  back  to  the  weD-kno*n
e d l i e r  r o m u c e  i n  D b  m e o r  o p .  2 4  n o . 9 .  T h e  m a i n
theme h  th i r  la te r  p iece  shows cer tah  iesembi i l ces  to
the  ed l ie r  rommce .  bo th  w i th  regdd to  mood dd  to  the
melod ic  l ine ,  so  tha t  S ibc l ius  no* ,  a t  a  r ipe  age reca l l s
Tcha ikovsky .  lh€  ido l  o f  h is  vouth .  But  in  cont rad  to  the
rommce in  Db major ,  ihe  hdmony is  r i ch  in  unexpected
modu la t ions .  fo r  example  when the  main  theme gahs  a
f resh  numce by  the  t rans i t ion  f rom C mdor  to  Eb major .
A f te r  p lu ry ing  h to  a  sombre  a  minor  the  sme theme re-
tu rns  h  a  b r iU ie t  recap i tu la t ion  in  the  mah k€y .

\o ,  2 .  Chant  du  So i r ,  beg ins  u i th  uhat  t  even fo r  S ibe-
Uus a  pd icda ly  sns i t i ve  and f ine ly  e tched squence o f
chords .  e l idencc  perhaps  tha l  dur ina  th is  pedod h€  was
eneaged h  the  compos i t ion  o f  the  s ix th  symphonr .  What
fo l lows sounds t rke  m hprov isa l ion .  f rom wh ich  the
main  theme crys taUises .

No.  3 ,  Scar€  ly r iqu . , ,  i s  ev idence o f  another  tendency
appden i  in  lhe  s ix lh  rymphony.  o  ln reres t  h  v f tuo$ty

when the  symphony cue in to  ex is tence.  the  compos€r
had cons idered iu rdne i t  in to  a  Conce(o  Mco fo r  l io l in .

l  he  p ido  p iece  beghs as  u  improv isa t ion  w i th  caden-
za- i i ke  fea tues .  Thrs  in t roduc t ion  is  fo l lowed by  ba l le t -
l j ke  mus ic  h  s t r i c t  rhy thm.  y ivace.  The id iom recds  the
moi  v f tuoso o f  the  fou  humoresques fo !  v io l in  md
o r c h € s t r a .  o p -  8 7  n o .  2 .  D  m 4 o r .

\o .  1 .  I lun toresque.  i s  a l5o  based on  S ibeLus,s  tu tuoso
p ieces  fo r  v io l in .  in  th is  case the  popu l i l  muuka op .  81
no.  1  P i l t i cu ld ly  in  the  deve lopmenL sec l ron  one se€ms
to  hee the  t r i l s  ud  doub le  Sops o f  the  v io lh .  The
gent le  h io  h  E  major  cont ras ts  e f fec t i ve lv  w i th  the  Db
maior  o f  rhe  mdn secr ion .

No.  5 .  Sc?ne romant ique.  D major .  i s  perhaps  lhe  moi
accompt rshed p iece  o f  the  opus .  Thr  in t roduc t ion  in  b
minor  res ts  on  a  peda l  po in t  o f  d ,  r 'h ich  r€su l ts  h  repea l -
ed  cho ids  o f  the  minor  s ix th .  symbol  o f  a  ce4a in  ye i lD '
ing .  me ldcho ly  e lement  in  S ibe l ius 's  mus ic  r igh t  tuom the
f t rs t  symphony one cou ld  spea l  o f  lhe  S ibe l im minor
s ix th  chord .  o f ton  preceded by  an  hcomple te  domhant
D in .h  chord .  The mdn theme in  D major  b  c lever ly  {ov '
en  h to  lhe  apeea ios  o f  the  accompadmenl .  The t€nor
and soprano pads  on  th is  rommt ic  s t4e  ee  somel imes
he i ld  a l te rna te ly .  somet imes in  p leas inE sequences  o f
th lds  - 'un t i l  they  s€p i la te  d th  aD obe isance.  "Oh b lue
dE} l ts  h  the  p i l k  o f  our  you1h"  beg iN a  poem by
Ber t€ l  Gr ipenberg .  se t  by  S ibeUus a  few yeas  ed [er .

F ive  chdac ter i$ tc  impr€ss ions  op .  1O3 (1924)

No.  1 .  ?he V i l iage  Chur lh ,  i s  one o f  S ib€hus 's  most  impo-
tan t  p iMo p ieces .  Wi rh  i t s  b road chords  h  pade l  mo-
t ion  lhe  ur i thg  is  o4m- t rke .  Thc  mdn theme.  C meor ,
moves filst in a falling trc and then in a risrng one. in free
Pa l€s tdna s ty le .  apdt  f rom the  c lose ly  modu la t i4  ham-
ony  fudher  on .  Th€ m€lody  L  lemf fscent  o f  the  mah
rheme h  Andante  fes t i vo .  o r ig ina ly  composed fo ]  $ r ing
quate l  in  1922 and sbs€quent ly  sored  fo r  s t rhs  o rch-
es t ra  s i th  ke t t ledrums ad l ib .



The Villaee Church ends with m orighal cadenza of il_
pegg ia ted  chords ,  pd ly  d ia ton ic ,  pd ly  based on  who le

tone formations. From this srging dissonuce sronglv
acc€nted  ind iv idua l  no tes  fo rc€  the t  way  ou t  w i th  a  fasc-

ina t ing  be l l - l i ke  sound.  In  the  f ina l  bds  the  todc  c  mov€s
round the  ne ighbouhg no tes  o l  c  ud  d .  the  sme mol r f

that occus at crucial points iD the sixth rymphonv. The

same fomat ion  a lso  occurs  in  the  seventh  rymphonv w i th

m e l fec t  wh ich  Cec i l  Gmy.  S ibe l ius 's  ed ly  b iogaphe! .
exper ienced as  a  quod era t  demon$randum,

No.  2 ,  The F idd le r ,  i s  cas  h  f tee  po lska  s tv le  - the

po lska  is  the  West  Fhn ish  vu ian t  o f  the  po lona ise ,  pd ic -

u ld ly  common in  Ost robothn ia .  S ibeUus 's  po lska  melodv

is  sUcht ly  pd t iche- l i ke  w i th  i t s  seu-co t rc ious lv  " fabe"
notes .  wh ich  in  a  number  o f  cases  lead to  a  moda l  co lour '

ing of the maior'minor scale. And how cleverlv he traro-

cdbes  vu ious  t r i cks  o f  the  v io l in  -  sus td€d no tes ,

doub le  s tops .  p izz ica t i  -  to  th€  p ido .

No.  3 .  ?he Rouer .  cou . ld  eas i l y  be  regdded s  p rog '

mme mus ic .  Th€ l i s t€n€r  heds  the  sp lash  o f  the  water ,

the  rhy thm o I  the  ou  $rokes .  the  oas  a t  res t .  Bu t  sudd-

€n ly  one is  b€s i ldered  by  a tmospher ic  modu la t ions  and
incr€asd tens ion  whch apped pure ly  psycho log ica l .  and
the  sudden ly  th rea tenha mood o f  c  mhor .  Towuds the
end. the tratrposition an octave hisher of a little rowing

mot i f  gves  a  new perspec t iv€  o f  the  sea.  Do the  rower

and h is  c ra f t  d isapped beyond the  hor izon?

No.  4 .  The Saorm.  cou ld  hera ld  the  te f r i f vhg  $orm

mus ic  S ib€ l ius  was to  compo*  to  Shakespe&e 's  Tempest

Th€ p ian is t  p tays  chord  paswes v i th  bo th  hdds  a l temat -

ely in rhe bass ot makes the lightniu flash in the treble.

"A l l  he l l  i s  le t  loo* .  "
No.  5 .  In  Mourn fu l  Mood.  over  an  o$ ina to  g l ides

what?  Is  i t  a  *quence oJ  heavy  thoughts  o r  the  lebe l l ion

o f  a  humm sou l .  c rushed bv  the  d issonuces  o f  the  cho lds

dd the  i r€xorab le  rhv thm?

Five  *e tches  op .  114 (1929)

In  th t  work .  as  in  the  dx th  and seventh  svmphodes be-
fo re  i t .  S ibe l ius  moves toweds an  inc reas iE lv  abs t rac t
id iom.  Gon€ de  the  impromptus  Md romi lces .  the
wal tz€s  and * renades.  the  t ree  p ic tu res  and f lower  p ieces

No.  1  o f  the  opus  is  qu i te  s imp ly  ca l i€d  Londscope.  I t
cou ld  be  in$ led  by  the  compo*r 's  most  in t imat€  d ia lo -

eues  w i th  na turc  -  " the  t rees  were  speakhg"  dd  h is
€xp€r i€nce o f  the  most  i lb t le  na turd  phenomena.  He is
a lone,  together  w i ih  na tue .  He ske tches  the  themat ic
contours  w i th  inexpress ib le  tenderness .  The themes i le
no t  assoc ia t€d  w i th  humm passons o !  d ramat ic  scenes,
I ts  c lass ica l  cah  is  no t .  however .  f ree  o f  tendons,  d -
though these i le  o f  a  puere ly  mus ica l  na twe.  One thhks
immedia le ly  rn  th is  contex t  o f  vd  Beethoven 's  lan  s t rha
qudte ts .  Lddsape cou ld  be  a  sq  o f  p rdse  to  lhe
omnipresent  d iv id ty .

No.  2 .  Win t 'e r .  beshs  as  a  phy fu l  ch i ld ren 's  so4.  s i th
ho i l - f ros  on  fa i l  locks  and f !os t -b i t ten  cheeks .  AUeget to .
A  major .  w i th  the  fha l  chord  in  a  mhor .  Th is  i s  fouowed

by t rmqu i lo .  a  cont ras t ing  vd ian t  w i lh  €very th i ru  S ibe '

t rus  possesses  o f  na ture  myst ic ism and dark  pass ion .  The
key  o f  a  minor  i s  co lou led  by  the  f  shdp o I  the  Dor ian

s ix f t .  bu t  a tso  by  the  add i t ion  o f  a  ra i *d  lead iE  no le .

The in t roduc tory  song fo t rows in  s lower  tempo.  ch4 i4
berween major  md minor  dd  the  p iece  f in ishes  w i th  the
s€cond sc t ion  r i s i ry  to  a  c l imu v ia  t r iad  f igues .  The
f ina l  bds  prov id€  somethhs  o f  th€  tona l  mb iva lence o f
T a p i o l a  o p .  1 1 2 .

No.  3 .  Io resa  loke .  i s  one o f  the  very  few p ieces  in  the
who le  p ido  rep€f to le  based on  the  Locr ian  mode,  be-
g inn i4  on  B md r is iE  d  oc tave  us i4  on ly  the  wh i te
k€ys  o f  the  p iano.  In  th is  sca le .  the  f l$  and f i f th  no tes
do no t  func t ion  as  l i xed  po in ts  as  they  do  in  mo*  o ther
sca les ,  whe iher  they  t r€  moda l .  o r  ma jor  o r  mhor  scdes .
By  g id ry  impor tmt  func t ions  to  the  th fud  no le .  d ,  a t rd
the  seren th  no t€ .  a .  S ibe l ius  s tab i l i ss  the  tona l  p ic tu€  to
a  cer tdn  ex ten i .  w i thout  howev€r  e l im ina l i4  the  f loa t -
inc .  mdeces ive  e f fec t  o f  the  Locr ian  mod€.

One is  consc ious  o f  a  long c rescendo cu lmhatha in  a

sL ! le tug  t rans i t iona l  passase,  fo r t i sdmo.  l s  th is  a  sdden
breeze ru f f ) ing  the  s r face  o f  the  fo res t  la f te?  But  when i t
has  Dassed.  the  lake  remains  as  en igmat ic  as  be fore .

No.  4 ,  Fores f  Sona.  Through a lmo$ the  who le  p iece  a
t r i lone  co loued f igu la t ion  o f  Sread chords  w i th  B  as  a
vn tua l  peda l  po in t .  by  v idue o f  the  ob t rga tory  peda l .  The
l€ f t  hand p lays  a  myster ious .  two-pdt  sory ,  dso  con la in -
i ry  mmy t r i tone  fo rmat ions .

In  the  midd le  *c t ion  there  appees to  be  a  remin isen-
ce  o f  an  o ld  run ic  m€ lody .  The who le  p iece  is  ev idenc€ o f
S ibeLus 's  faschat ion  w i th  B6 la  Bd6k.  one o f  the  two
contemporuy  composers  who,  in  the  course  o f  a  convers -
a t ion .  he  c la imed to  va lue  most  h igh ly .  The o ther  was
Dimi t r i  Shos takov ich .

No.  5 .  S 'p r ing  V is ion .  i s  the  jub i lan t  hom4e o f  Nord ic
mo to  na lue 's  wa len ing .  I t  i s  in  E  mqior  * i th  a  f la t ten-
ed  lead i ry  no te ,  tha t  i s  in  a  sca le  w i th  mixo lyd ian  co lour -
iE .  s  h ich  l€nds  the  p iece  a  cer td  o ld  Nord ic  chdac ter .

The Cavd ier  ( r90O) .  w i thout  opus  number .

S ibe t rus  compo*d  a  rous ina  miu tsy  mdch.  the  Cava l ie r .
fo r  the  sa t l i ca l  newaaper .  Fyren .  Th€ p imo wr i t ing  con-
ju res  up  the  fuu  ra4e o f  the  mi l i tdy  band.  f rom ba$
tuba to  p icco lo .

Morceau romant ique su  un  mot i l  de  M.  Jacob de  Jdn
(1929) .  The p iece  a tso  appeds under  th€  name P iace
romant ique.  Wi thout  oPus numbe! .

In  N ldch .  1925.  a  sa la  even ine  was ar ransed h  H€ l isnk i
fo r  the  benef i t  o f  Generd  Mannerhe im 's  L€asue fo r  the
Pro tec t ion  o f  Chr ld ren  lo  rabe funds  fo r  bu i ]d ing  an  up-
todate  ch i ld ren 's  howi ta l .  Th€ pa t ro ro  hc luded one o f
Srbe l ius 's  f r iends .  the  indu$r ia l i s t .  Ja lob  von Ju t rn .  who
was a  c lo*  re la t i ve  o f  Mmn€rhe im and who inc identdy
en joyed compodne a t  the  p iano dur i ry  f ree  mom€nts .

A t  the  Aa la .  S ibeUus conducted  some o f  h is  o*n  comp_
odt ions  w i th  the  He ls ink i  C i ty  Orhes t ra -  As  a  lha l  nuE-

ber  h€  presented  Morceau rommt iqu€ su  un  mot i f  de
M.  Jacob de  Ju t rn  (abo caDed P iace  rommt ique) .  The
mmu*r ip t  vas  auc t ioned a t  an  enormous pr ice  md S ibe-
lus  s  a t l rac t i ve  p iano drmgement  o f  the  orches l ra l  p iece

*as  s ld  a l l  over  F in lmdr  the  proceeds f rom both  vent -
u res  were  donated  to  the  chd i tv  fund.



8 Petils morceaux Fu piano OD. Sg (1922)

Fyls av dessa 9ycken hd fraEka title. som fiirekommer
rede i  S ibe l ius ' t id igee k laveropus :  Esqu isse .  Souvent ,
Impromptu  och  Coup le t .  Tonset tden synes  i  mAnla  fa l l

asocieia dessa titla med en knapp. elegut och trmspa-
lent klav€rsts. mestadels utu kromstiska inslag och med
€tt behdrskat emotion€llt uttryck.

Nf  1 .  P iace  humor is t ique byger  pA v tu l inge t r  me l lan
tvA f raspe.  de t  ena i  masrka- .  de t  md la  i  t repakatad
ry tm.  Det  gdckemma och a t t rak t i va  s tycke t  : i r  uppde la t  i
tva hurudav$itt. Bada avdutas med en degri4 diir ma-
sukan antd en n*md valsstad kdakt*. En ldcker d€-
ra l j  *  t r inanackodet  i  fd !$a  t * ren .

I  ro  2 ,  Esqu isse .  j4d  pua l le l l te rs r  uppde lade pe  bada
hdnderna vdudra. leggierc, mezzo piMo. N,g!a tonge4-
d med humoder nagot pamimande om strakartras cmti-
lena i f6rsta symfodns fhal ger slutet en mUt nostdgisk
pr:iael.

Nr  3 .  Souuen i r ,  I€n to ,  mezza voce.  A  en  mela*o l i sk
vals med ett tycke av Tjajkovskij. Melodin i soprmstdm-
mi l  fa r  € t t  8€nsve i  b&ytons tdmmm. D ia logen vavs  sm-
me och stegras. Efter kulminatioden pa tvAstnkna c le-
der  en  ser ie  fa l lade  suckmot iv  i  ackordsdt td4  t i l  de t  re -
siSnelade slut€t.

Nr  4 .  Impromptu ,  hd  f  6 ledrqsbeteckn iqen Quas i
Mdcia. Utgeende fran €tt dlskvffi musikaliskt infal kom-
ponera  S ibe t rus  en  mhia ty r  i  Cdu,  med e t t  ovanta l  me l -
lanpdt i  i  Essdu och e t t  i  hamonisk t  avseende fangs lan-
de s lu t .  sm fd r  ta r *en  t i l l  b lomders tyckena op .  85 .

Nr  5 .  Co lp le t  h tu  i  be tyd€ lsen "L ten  s t ro fv isa"  gAr
i  Gdur  och  hd  nAgot  av  b iedermeierepokens chdm a  la
Schumam.  Ef te r  u tv*d4d t i l  d€  n ibes l : iL tade !ond-
te rna  a-mol  och  e-mol l  ges  melodh i  reprb ,  som € t t  l j us

Nr  6 .  ln imoso -  den enda icke- f ranska t i te ln  i  opuset
*  en  v i r tuos  ackords tud ie .  som $orma f ram i  emma

ry tm sm huvudtemat  i  vd  Beethov€ns s junde symfon i .

I  n t  1 .  Moment  d€  ya /se  s tegras  de t  g lac idsa  t€mat  ge-
nom a t t  tonsdt tden ger  de t  i  en  a l l t  r i kde  sd t tn i4 ,  som
ku lminerd  i  en  ex ta t i sk  k l ruprak t  och  dansyra .

Nr  8 .  Pef i t ' €  marche.  Id rebadd a t rmtvb  nesa temat iska
dra  i  $unde symfodn.  Bdde p ianos tycke t  och  s junde
symfon in  b6 I jd  med €n s t ieode ska lpass4e.  Pa denna
f6Uer  i  Pe t i te  mdche e t t  express i t  mot iv .  som uppr€pas .
Et t  l i knmde mot iv  e te r fhs : i ven  i  symfonh ex€mpelv is  i
f6 rs ta  v io t rns tammm pe ddan 7  i  pa t i tue t .

Aven om P€t i t€  msch€ ar  e t t  t r te t  sycke
enda$ t i l l  de t  y t t re  fo rmate t .  imehdner  der  mus ika l i sk t
sprarys to f f .  Mot  q iunde symfodn och symfon isk t  t tu -
kande i  a l lmedet  pekd even den omstdnd igheten .  a t t
S ibe l ius  bygger  upp denna mhia ty r  pa  e t t  makt i€ t  funda-
ment  av  ok taver  i  d jup t  bad iAe.

Fem rommtbka Sycken op .  r0 r  (1923)
Nr  \ .  Romance C dur  t i t lena  i  opu* t  i  a€nomcdende
f rmska -  leder  t iDb*a  t i l l  den  vekdnda t id isde  roma-
sen i  Dessdu op .  24  nr  L  Huvudtemat  i  d€ t  snde kom-
ponerade Sycket  uppv ise  bade s temningsmass iA t  och  i
f raga om den melod iska  l iqen  v issa  l i khe ter  med den t i -
d ig i le  romesen,  se t i l l v ida  a t t  S ibe l ius  nu  v id  mogen a lder

etura sig dn uudoms idol Tjajkovskii. Men trll skillnad
f rdn  Dessdu lomusen dr  humoniken r i k  pA overaskan-
de modu la t ion€r ,  exempelv is  da  huwdtemat  f fu  en  ny
f : i rg  genom en dvergary  f ran  Cdu t i l I  Essdu.  E f te r  en
d iupdykn ing  i  mdrk  as-mol l  e te rkommer  samma tema i
en glmsful.l repds i hurudtonet€n-

Nt  2 .  Chant  dL  So i r ,  A f tonsar .  bdr ie  med en aven fd r
Sibelius oveligt khslis och fht ciselerad acckordfdljd.
som kunde v i t tna  om a t t  hm v id  denna t id  vd  syse lsa t t
med u tdbetn iE€n av  s ie t te  symfodn.  Fonsat tn i4en
k l ingd som en hprov ta t ion ,  u  v i l ken  huwdtemat  k r is -
tatris€ra sig.

Nr  3 ,  Scane ly / ique .  v i t tnd  tend€ns som
gijr sia gallmd€ i sjdtte symtonin. namligen intresset f6t
v l4uos i te t  tonsat tuen hade i  symfon ins  t i l l b l i ve lss ta -
d ium v& i t  be tdnk t  pa  a t t  ges ta l ta  den som en Concef to
b ico  f6 r  v io l in .  P ido$yck€t  bd4s  som en improv isa t ion
med kadensdtad€ d !q .  D€nna in ledn i ru  f i i l j s  av  en  ba le t t -
d tad  mus ik  i  s t r i k t  ry tm.  v ivace.  Fak tu€n paminner  om
d€n mest  v t ruos  av  de  fy ra  humoreskema f i j r  v ioUn och
orkes ter .  op .  87  i l  2 .  Ddu.

Aven nr  4 .  l iumoresque.  bo t tmr  i  S ibe l ius 'do l in is t i ska
v inuos tycken.  i  d€ t ta  fa t l  den kanda maskan op .  81  nr
1 .  Spec ieDt  i  s idoavs i t te t  t ycker  man s ig  l yssna t i l l  dd le
och dubbe lgrepp pe  v io l in .  Den veka h ion .  Edu.  kont ras-
te rd  verkn i4sJu l l t  mot  huwdavs i t t€ ts  Dessdu.

Nr  5 .  Scane romont ique.D4a,  a !kanske de t  mest  fu t r -
dndade s tycke t  i  opu* t .  In t roduk t ionen i  h -mol l  v i la  pa
o4e lpunk ten  d .  negot  som resu l te re  i  upprepade mou-
s€x tackod.  symbolen  fd r  e t t  v is t  t rAnande.  me la i *oLsk t
drae  i  S ibe l ius '  p roduk t ion  d l tsedm fd rs ta  symlodn
mm kund€ ta la  om det  s ibe l imska mol lsex lackordet  som
of ta  fd legas  av  e t t  o fu [s tand is t  domhantackord .  Hurud-
temat  i  Ddu to  * i ck l ig t  invav t  i  ackompmiemarye ts  d -
pegg ier .  An  l juder  i  den  romant iska  scen€n tenorens  och
soprmens s temmor  tuv is .  ;n  i  l j uva  le rge4a r i l l s  de
lu  sk i l i s  a t  med en  reverens .  "O b lea  ne t t€ r  i  ver  ungdoms
psk"  sa  bdr jd  en  d ik t  av  Bete l  Gr ipenb€rg ,  tonsat t
negra tu tidigare av Sibelius.

Fem k lak te r id iska  impress ioner  op .  1O3 (1924)

Nr  1 .  B lk l r t ron ,  &  e t t  av  S ibe l ius 'mest  be tydode p iano-
s tycken.  F* tu ren  med sna breda ackord  i  pdaXe l l id le lse
ar  o rge ldad.  Hurudtemat .  Cdur .  ld r  s ig  16rS i  en  fa l ldd€
och *dm i  en  $ isande bage,  i  f r i  Pa les t r ina$ i l .  f rAnset t
d€n ta t t  modu lerande hdmoni len  ldqre  f !am.  Me lodh
eterg tu  pa  huvudtemat  i  Anddt€  fes t i vo ,  u rwruEl igen
komponerad fd r  Srekkvdet t  t  r922 och *dermera  o ! -
kes t re rad  fd r  s t r l korkes ter  md pukor  ad  l ib i tum.

Bykyrkan kulmineru i en orieineD kadens med @eg-
g ie rad€ ackord ,  de ls  d ia todska.  de ls  uppbygda pe  he l
lons format ioner .  Genom det ta  d issondta  bns  t re4er
stakt atrl4na €nskilda ton€! med fascinermde klock-
klma- I slutta-ktelna kretw todkd c kri4 de nitliaaan-
de tonerna d  och  h .  smma mot iv  fd rekommer  pA avg6-
rand€ $ i len  even i  s iunde symfodn.  Samme mot ivb i ld .
ni4 f6rekomm€r even i sjunde rymfonin med en effekt
som Cec i l  Gray ,  S ibe l ius ' t id iga  b iogra f .  upp lever  som e t t
"quod €lat demonstrandum". vilket skulle bevisas.

Nr  2 ,  Spe lmannen.  *  ha len  i  f r i  po lska$ i l  -  po lska  dr



som bekant den vtistfinslo. f6retradesvis i d$erbotten
fdrekomm&ale vilianten av polone*n. Sibelius' polska-
melodi iil ldtt pa$ischdad med medvet€t "falska" toner
som i en del fd leder till modal fergldsdns av dur-mol
skdan. Och hur skickl4t tldskriberd han inte olika violi-
nistiska konstgeDp - liggande toner, dubb€lalepp, fd!-
menta  p izz ica t i  -  pA p ianot .

Nr  3 .8oddoren,  kunde la t t  f ramstA som programmus ik .
Lysnoen upplever vattnets plaskande. tutcens rytm. vi-
Ian pa arorna. Men pldtsligt fcilbryllas me av de stam-
ningskapande modulationema och stegriryma som ter
sig helt psykologiska. den pl6tsligt hotfuUe atmosfaren i
c -mol l .  Mot  s lu te t  ge !  e t t  U te t  roddmot ivs  f6 r f l y t tn i4  en
ok tav  h6ge e t t  ny t t  havspe lspek t iv .  F6rsdmer  rodd&en
och hans  fsko$ bor tom hor ison t€n?

Nr  4 ,  S formen.  kunde fd rebAdaden dcdmmsnde s to lm-
musik Sibelius {kulle komponera til] Shak€spedes Stor-
men.  P imis ten  spe ld  med bada hdndema vdx€ lv is  d jup t  i
basen ackordpa$ager euer later blixtena ljurya i diskan-
ten .  "He lve te t  t  tomt  och  a l la  d jav ld  ldsa-  "

Nt  5 .  In  Mourn fu l  Mood.  6ver  e t t  oS ina to  skr ide !
ja  vad? tu  de t  tu4a tankus  f6 l je  e l le r  en  meMsikos je ls
uppro !  9m k losas  av  acko ldens  d isonanser  och  ry tmens
obdnhdr l iehe t?

F€m sh iser  op .  114 (1929)

I  de t ta  opus ,  l i ksom redsn i  q id t te  och  q iunde symfodn
gfu  S ibe l ius 'u tveck l i4  mot  e t t  an tm€r  ab$ra .k t  tonsprak .
Bor ta  fu  impromptus  och  romdser .  va lser  och  ser€nade! ,
t redb i lder  och  b lom$er$ycken.

Nr  1  i  opur t  he ter  re t t  och  s le t t  Land.skap.  Det  kunde
vsa ispirerat av tonsitte€ns hemligade di&loger med na-
tu ren  -  

"Traden ta lade"  och  av  hms i r l€ve l *  i  de  mest
subt i la  na tur fd re te€ lser .  Hm ar  ensam.  pa  tumanhand
med naturen .  De temat iska  konturerna  tecknu hu  med
outs:istrs dmhet. Tematiken asocieru int€ till menskUga
pas$oner  eUer  d rmat iska  sc€n€r .  Dess  k lass iska  lus  t
Iikvel ingalunda fritt frAn spannird. men de dr av ien-
mudkatrsk ad. NermaS gA! ta*en i detta sammanhaE
t i l  vaD Beethovens s ida  d !&kvdet t .  LaDd*ap kunde
vda en  lovgru  t i l  den  a l€s tddes  neNemd€ gudomen.

Nr  2 .  y in te r .  bdr jd  som en lek lu l l  benv isa .  med r im-
f ros t  pA l jue  locke  och f rc$b i tna  k i t rde ! .  A t regre t to ,  A-
du ! .  med s lu tackordet  i  a -moU.  Pe d€ t ta  fd l ie r .  t ranqu i lo ,
en  kont ra$ermde vd ian t  med a l l t  vad  S ibe l ius  ha  av  na-
tu rmy$ ik  och  mork  pass ion .  A-mot r  tonaf ten  fa lgas  av
d€n dor iska  sex ten  f i ss .  men aven av  hd jd  led ton .  Den in -
Iedmd€ v ise  fd l j€ r  i  lAEemmae tempo.  omvax lande i
du  och  mol l  och  $ycket  avs lu tas  med det  andra  avsn i t te t ,
som iegres  genom t r io l l igura t ion€r .  S lu t t * te rna  ger
nAsot  av  den tona la  ambiva lensen i  Tap io la  op .  112.

Nr 3. Sftogssjdn, il i hela klaverlitteratuten ett av d€
y i te rs t  fA  s tycken som i l  uppbyggt  pA den sAkauade Iok-
r i ska  modda ska lan .  bd iande f rAn h  €n  ok tav  uppAt ,
edbd pe  k lavere ts  v i ta  tangenter .  I  denna ska la  fuEerd
fdrs ta  och  femt€  tonen in t€  som fa$a hAt rpunk ter  v ike t
de  g6 !  i  de  f les ta  andra  skdor .  vee  ds  moda la  €Xer  ska lo r
i  dur  €Der  mou.

G€nom a t t  t i l l d€ la  d€n t red ie  tonen d  och  den s junde
tonen a  v ik t iga  funk t ion€r  Sab iXs ld  S ibe lus  i  vbs  men
den tona la  b i lden  u tan  a t t  t rkva l  u tp lana in t rycke t  av  de l

f l y tande och obes tdmda i  den lok r iska  ska lan .
Man ldse !  m*ke t i l l  en  lang $egr i4  ku lminerande i

e t t  g l i t tude  pasweverk .  fod iss imo.  Ar  d€ t  €n  p ld ts l iA
v ind i l  som krue t  skogs jdns  y ta?  Men n i l  den  er  fd rb i
vild $6n Lka sAtfuU som f6rr.

Nr  4 ,  S f to8su isd .  Genom nas tan  he la  Sycket  ldper  en
td tonusb€mdqd acko ld fGurs t ion  i  u twdt t  l ige  med h
som faktisk o4elpunkt. tack vde del nddvdndiga bruket
sv pedal. I vanstra handen klingd en henlighetsfuu tve-
stdmmia saE. dven d€n imehailand€ marya tritonusfo!-
mat ioner .  I  m i t te lpd t ie t  t ycker  man s i8  hdra  en  lemin is -
cens  av  eD gammal  runomelod i .  He la  s tycke t  v i t tnd  om
at t  S ibe l ius  fasc inera ts  av  Be la  Bar tok .  deo ena av  de  tva
samt ida  tonsat tde ,  som hen under  e t t  samta l  gde s ig
siilla hds$. Detr mdra ve Dimitdj Siostakovitj.

Nr  5 ,  ydrs ln .  e r  den nod iska  mi im iskaro  jub lude

hyurung t iU  na tu lens  uppv*nande.  Den ger  i  Edur  md
sd* t  led ton ,  a l tsa  i  mko lyd isk t  ko lo le rad  tond.  som
ger  $ycket  €n  v iss  gammalnod isk  p ldge l .

Kava l je reD ( r90O) .  u tan  opu$a l .
F6r  skamt t idn i4en Fyren  kompone lade S ibe l ius  en  ten-
dande miu t *masch,  Kavd je len .  P ianos tsn  mane f lam
militlorkesterns hela legister fran stora ba$uban till
p icco lo f ld i ten .

Morceau lomant ique su  un  mot i f  de  M.  Jacob de  Ju l in
(1929) .  S !ycke t  fd r€kommer  aven und€r  namnet  P iec€  ro -
mmt ique.  Utan  opus ta l .

I  m&s 1925 f6nns ta l tades  i  He ls ing fors  en  v i i la6 tenh€ts -
fest til lcirmen fdr general Mannerheims benskyddsf6r-
bund i syfte att bygga ett tidsenligt bensjukhus. Bland
m€cena lerna  mAktes  en  av  S ibe l ius 'vamer .  indus t r iman-
n€n Jakob von Julin som var ndra sl?ikt med Mamelheim
och pm f6I dvrtt gilna komponetade vid klaverct pa le-
d iaa  *unde! .

V id  fes ten  d i r ieerade S ibe t rus  n isa  av  dna egna kom-
podt ioner  m€d He ls i4 fo rs  S tadsorkes ter .  Som s lu tnum-
mel  p leseate lade hm en ny  kompos i t ion .  Morceau ro -
mant ique sur  un  mot i f  de  M.  Jacob de  Ju t rn  (eveD ka lad
Piece romf f i t iqu€) .  Maru*dpte t  bonaukt io rerdes  t i l l
ett whdlande pris och Sibelus' attlaktiva pianoudge-
maq av orkesterstycket gld€s dve! hela Finland: intek-
tema Idtr d€ bAda hsatsma don€lades till vdlsdlenh€te
fonden.

Pro f .  Er ik  Tawa$st ie rna

8 Pet i t s  Mo lceau Fu p iauo Op.99 (1922)

Vier dies€r Stucke haben fraDdsische Titel. di€ bereits h
den trheren Klavierwelken von SibeUus vorkommen: E5'
qu isse .  Souvent .  Impromptu  und Coup le t .  Es  g ib t  Gegen-
s tUcke auch zu  den &e i  tb r8en f rszds i *heD Rubdken:
Moment  de  Vak  Vdset te .  Pet i te  Mi lche  Pet i te  Sdrd '
nade.  P iece  humorb t ique P i€ce  en fan t ine .

In  v ie leD F i len  $heht  der  Kompodt  d iese  T i te l  d t
eineh knapp€n. elesilten und trmsdenten Klaviersatz
zu  verkn [p fen .  me is tens  ohne chomat ishe  EhscMg€

und mit einem beheEscbten emotioDalen Audruck.
Nr .  l .  P iace  humorb t iqLe.  baut  au f  dem Weche l  z*e l

e r  Phra*npde,  ds  e ine  in  mdurkenhdtem.  das  mdere



i n  t repakahd ichem Rhythmus.  Das n€ck ische und mz ie-
hende Sruck  is t  h  zw€ i  Hauptabschdt te  ge te i l t .  Be ide  e i l -
d€n mi t  e iner  S te iseruns .  d ie  be i  der  Mazurke  e inen be i -
n f re  waLerhaf ten  Cheakter  mn immt .  E in  leckeres  De-
td  i s t  der  Tds td-Akkord  im er$en Tak t .

In  Nr .  2 ,  Esq! i rs€ .  jae€n s ich  gegense i t ig  P i lane l te rzen,
les ie rc ,  mezzo p imo.  au f  be ide  Hhde au fge te i l t .  Duch
e in ige  KH4e mi t  Hdmoden,  d ie  e in  wen i€  d  d ie  S t re i '
cherkmt i lene  h  Fha le  der  e rs ten  S in lon ie  e rbnern .  w i rd
der SchluB mild nosalsisch seprast.

Nr .  3 .  So lu€nt r ,  \en to ,  nezza voc€.  i s t  e in  me ldcho l i -
scher  w*er .  de i  e lwas  an  Tshdkowsk i j  e tuner t .  Au f  d ie
M€lod ie  in  der  Soprans thme kommt  e ine  Antwod in  der
Bd i tonShme.  Der  D idog dd  zus@menaef loch ten  und
gest€ ige f t .  Nach d€m H6h€pu* t  au f  dem zweiges tdche-
nen c  f thn  e ine  Re ihe  fa lender  Seufz€mot ive  h  akkord-
schem Satz zum resignie(en SchluA.

Nr .  4 ,  Imp.omptu ,  ha t  d ie  Vodrdsbeze ichnu4 Quad
Mdcia. Von einem lieblichen musihatrschen Ehfall aus8e-
hend kompodet  S ib€ t rus  ehe Midatu  in  C-Du.  mi t
e inem une iwd€ten  Mi t te l te i l  in  Es-Du und e inem in  hd-
modsher  H ins ich t  fessehden ScHug.  der  den Gedmken
an d ie  B lum€nstUcke Op.  85  lenk t .

Nr .  5 ,  Coup le t .  H ie r  b€deute t  der  T i te l  m ehes ten
, ,k lehes  St rophent red" .  D ie  Tondt  i s t  G 'Du.  und das
StUck  ha t  e twas vom Chdme der  B iederm€ierepoche a  la
Schumdn.  Nach Ausweichu4en in  d ie  v€rwddten  Ton-
* ten  a-Mot r  und e-Mon w i rd  d ie  Me lod ie  w ied€rho l t .  w ie
eine ljchte Erhnerung.

Nr .  6 ,  Antmoso der  e iE i€e  dch t  f tdzds ische T i te l
des  Werkes  -  b t  € ine  v l tuose Akkords tud ie .  d i€  h  se lben
Rhythdus  dahhsturmt  de  das  Haupt thema des  ers ten
Sdrzes  in  v i l  Bcp thovens debter  Srn forue .

ln  Nt .  1  .  Moment  de  Vo lse .  wtd  dd  gru i le  Thema da-
duch ses te ted .  da4 der  Komponbt  es  h  e inem immer
re icheren Satz  b r i r1 ,  der  h  eks ta t i scher  K la rypracht  und
lanzedshem Taum€l  ku lmid€r t .

Nr .  8 .  Pef i te  morche,  kUnd ig t  s t€X€nw€ise  e in ige  th€ma-
t i sche Zue der  s i€b ten  S in lon ie  d .  Wie  d ie  S in fode b€-
g tu t  auch das  K lav ie rs t l ck  mi t  e iner  s te igenden Ton le i te r .
Daauf  fo )g t  h  der  Pet i te  mdche e in  express ives  Mot iv .
das  Sederho l t  f r rd .  E in  ahn lches  Mot iv  i s t  auch h  der
Shfode zu  f inden.  z .B .  in  der  e rs ten  V iohe au f  Se i te  7
der  Pdt i lu r .  S€ lbs t  wenn d ie  Pet i te  mdche duBer t rch  g€se-
hen eh  He ines  St tck  i s t ,  en tMl t  de  mus*aLschen Sprenc-
s to f f .  4u f  d ie  s icb tc  Shfon ie  qnd au f  S fodsches  De*en
im a lcemein€n deute t  auch der  Umsand.  dd  S ibe lus
d ies€  Mhatu  au f  e inem macht isen  Funddent  von Okta-
ven iD tief€r BaBlac€ autuaut.

F tu f  romi l tbche St tcke  Op.  101 ( r923)
Nt .  1 .  Romance C.Dur  d ie  T i te l  des  Werkes  dnd duch-
wees f tdzds isch  Fe i f r  au f  d ie  b€kanr t€  fdhere  D€s-
Du Op.  24 :9  zu i l ck .  Das  Haupt thema des  Aeter  en ts tm-
denen Werkes weist sowoltr thmwsaBi€ a.ls auch be-
ziislich der melodischen Lhie eewisse trdchkeiten mir
der  hher€n Rommze auf .  inso fern  a ls  s ich  S ibeLus je tz r
h  re t r€n  A l te r  i l  das  Ido l  s€ iner  Jus€nd,  Tschakowsk i j .
e r inner t .  Zum Untersch ied  von d€r  Des-Du-Romi lze  b t
aber  her  d ie  Hdmodk re ich  m lbenaschenden Modda-
t ion€n.  z .B .  wo das  Haupt thema duch d€n i jbersme von
C-Du nach Es-Du e ine  neue Fab€ bekommt .  Nach
ehem t ie fen  Tauchen hs  fhs ie re  as-Mol  kehr t  dasse lbe

Thema in  € iner  g lanzvoDen Reprbe h  d€r  Haupt lon i l t  zu-
r l ck .

Nt .  2 .  Chant  du  Sot r .  AbendUed.  besht  mi t  eher  auch
tu Sibetrus' Verhiiltdss€ unsewdhlich seftNvolen und
fe in  z ise t re r t€n  Akkord fo lge .  d ie  davon zeusen kdnnt€ .

ds .6  e r  zu  jener  Z€ i t  m i t  der  Ausdbe i tu ry  der  sechden
Siilode beschdftist wu. Die Fortstzw kliryt de eine

Improds t ion ,  aus  we lcher  s ich  das  Haupt thema h€raus_
hisrali$ed.

Nr .  3 .  Scdne l l r ique .  zers l  von  e iner  mderen h  der

sech$en S in lode zu t4e  t r€ tenden T€ndenz.  u .zw.  dem
Interesse ffir Vfruositat - wehJend des EntstehuEsro-
zess€s  d€r  S in lon ie  ha t te  der  Kompo* t  ddd gedacht ,

s i€  ab  Conce4o h ico  tu  V iohe zu  ges ta l t€n .  Das  K lav ie r -
stiick beght als Improvisation mit kadenzbaJten ZWen.
Es lolat eine balettehnlche Musik im stfrkten Rhvthmus.
vivace. Die Faktur erhned d die virtuoseste d€r vier Hu-
moresk€n fU V io l ine  und Orches ter ,  Op.  8?r2 ,  D-Du.

Auch Nr .  4 .  Humoresque.  ha t  S lbe l ius 'v io l ins t i sche
Vt ruosns tUcke ds  Hhtersund.  h  d i€sem FaI  d ie  be-
kannte  Mazuke Op.  8 t :1 .  B€sonders  h  Se i tenabschn i t t
glaubt md. Tril€r utrd Dopp€l€riffe auf der Geig€ zu h6-
r€n .  Das  w€ ich€ Tr io  E-Du b i lde t  e inen € f fek tvouen Ge-
sensatz  zum Des-Dw des  Hauptabschn i t tes .

Nr .  5 ,  Scdne romant ique,  D-Du.  i s t  das  v ie t re ich t  voD-
kommenste  StUck  d€s  Werkes .  D ie  E ide i tuE h  h-Mo[
ruh t  au f  dem Orse lpunk t  d ,  woraus  w i€derho l te  MoD-
SexEkkorde a ls  Symbol  e ines  sewis*n  Schmachtens  enh
s tehen.  e in  me lecho l isch€r  Zus  h  S ibeL ius 'Schaf fen  se i t
der  € rs ten  S in fode *  md kdnr t€  von dem hduf ig  von
ein€m unvolstandiaen Domhdtnonena]kord vordS€-
ga4enen s ibeuo isch€n MoU-Sext *kord  sprechen.  Das
Haupt thema h  D 'Dur  b t  geschck t  h  d i€  Arpeg ien  der
Beg le i tuE ge l lochbn.  In  der  rommt ischen Szene er t i in€n
d ie  S thmen d€s  T€nors  und des  Soprms h€r  wechse lw€ i
se. dot in liebuch€n Terzgdryen bis d€ $ch dt €iner
Reverenz  t rennen.  . .O.  b laue Nachte  im Puke uns€r€r  Ju-
gend"  -  so  b€a inn t  e in  Ged ich t  von  B€te l  Gr ipenberg .
einig€ Jahl€ friher von Sibelius vefront.

F tu f  chdak terHbche Imptess loner  Op.  103 ( f924)

Nr .  1 .  Ayhyrkon (D ie  Dor f thche) .  i s t  e ines  d€r  bedeu-
tendsen K lader$Ucke von S ibe t rus .  D ie  F* tu  d t  b re i
ten Akkorden h Pdilelbewesuns i$ orselhalt. Dd
Haupt lhema,  C-Du,  beweg l  dch  zunach$ h  eh€m f i len-
den, dsn b einem *eisender Bogen. h fteien Pdestdna-
stil, abseseh€n von dei spater haufis moddierenden He'
mof r .  D i€  Melod ie  ge i f t  au f  das  Haupt lhema des  An-
dmte  fes t i vo  zdck .  uspdnet rch  1922 fu  S i re ichquar -
te t l  kompon i€ t .  spa ter  f t r  S t re ichorches ter  mi t  Pauken
ad Ub i tum orches tde( .

Bykyrkan kulmidet h einer orisjnelen Kadenz mit
epeggiefr€n Akkorden, teils diatod*h. teib aul Ganzton-
geb i lden au fsebaut .  Durch  d ieses  d i$onute  Rauschen
ddngen $ek  angesetz t€  E inz€ l tdne mi t  faszherendem
Glockenk la4 .  In  den ScNu0tak ten  k r€ is t  d ie  Todk  c
um d ie  benachbden Tdne d  und h .  dasse lbe  Mot iv
kommt  €benfah  an  en tsche idenden St€Uen in  de .  d€bten
Shfode vor .  D ies€ lbe  Mot ivb i lduns  ersh€ht  auch h  der
s ieb t€n  Shfode mi t  e inem Ef fek t .  den Cec i l  Gray ,  der
f ruhe Lebensz€ ichner  von S ibe t rus .  f re  e in  quod e ta t  d€-
monst randum -  was zu  demoNt ieYen w i l  e l leb t .



Nr.  2 ,  Spe lmonnen (De!  Sp iehmn) ,  i s t  im f r€ ien  PoL
ska$i.l s€halten Polska bt di€ westfimische. vor alem
in  d€r  Prov inz  ds terbo t ten  vorkommende Vd imte  de i
Po londse.  S ib€ t rus '  Po lskamelod i€  i$  le ich t  nachb i ldend
mi t  b€wuBt  . . fa lschen"  Tdn€n.  d ie  h  manchen FdU€n zu
e in€r  moda len  F i lbune der  Dur -Mot r -Tode i te r  fuhen.  Er
transkribiet geschickt vetschiedene geig€risch€ Kunstgrif-
fe - liegende Tijne, Doppeletilfe. vermeinttrche Pizzicati

au f  d€m K lav ie r .
Nr .  3 .  Eoddden (Der  Ruderer ) .  k6mt€  le ich t  a ls  Pro '

sdmmudk aufgefaBt werden. Der Hijr€r erl€bt das Pldt'

schem des  Wassrs .  d€n Rhythmus der  Rude! .  das  Ruhen

auf  d€n Rudern .  P ld tz l . i ch  d rd  mm ab€r  verdu tz t .  von

den S immuE$af ten  Modu la t ionet r  und den psvcho lo_

s ish  w i rkenden Ste teruEen.  von der  p ld tz l i ch  d rohen-
den AthmosMre h  c -Mot r .  G€sen den ScnuB vermt te l t
d ie  Verse tzuE e in€s  k le inen Rudermot ives  um e ine  Okta-
ve  nach oben ehe neue Meeresp€rsek t ive  Verschwinden
der  Ruderer  und se in  Boot  h in te r  dem HorLont?

Nr-  4 .  Saormen (D€r  S tum) .  kdnnte  eh  Vorbot€  )ener
er*heckend€n Stummudk se iD.  d ie  S ibe t rus  zu  Sh*es-
pedes The Tempest  kompoderen soUie .  D€r  P id t t  sp ie l t
m i t  b€ iden Handen w€chs lwe ise  Ahordpaw€n l ie f  h
B i l  oder  HtJ t  d ie  B l i l ze  tn  D iskd t  leuchten .  . .D ie  Hdt re

is t  leer .  i le  Teuf€ I  tud  lo* . "
Nr .  5 .  In  Mourn fuL  Mood ( In  t rau iaer  S t immus) .

Lber  ehem Ost ina to  she i te t  Bas? Is t  es  das  Gefo lg€

schw€rer Gedaril{en oder der Autruh einer Menshen*e'
l€ .  d i€  von den D isonanzen der  Akkorde und der  Uner -
b i t t t rc *e i t  d€s  Rhvthmus zerschmet ten  werd€n?

F h f  S k L z e n  O p .  1 1 4  ( 1 9 2 9 )

In  d i€sem Werk .  f re  ber€ i ts  h  den S in fod€n V l  ud  VI I ,

be f indet  s ich  S ibe t rus 'Entw ick lu ry  au f  dem Wege zu  e iner

imm€r  abdrak ter€n  Tonsrache.  Versho l ten  shd Imp-

romptus  und Romdzen.  W&er  und Ser€naden.  Baum-
b i lder  und B lumenstUcke.

Nr. 1 des Werkes hei6t schtrcht und eintach Landschoft
Das St lck  k6nnte  von den vedradchs ten  D ia logen des
Kompodsten  mi t  der  Natu  4eres t  worden * in  . .D ie
B ium€ arach€n"  und von seher  E idebury  in  d ie  sb-
t i l$en  NatuershehuE€n.  Er  i$  an€ in€  mi i  der  N*a tu
Die  themat ischen Umr isse  ze ichnet  e r  mr t  unsebaer
Zf t t rchke i t .  D ie  Themat ik  tuM n ich t  den G€d i lken  zu

menscuchen Pass ionen oder  d ramat i *hen Szenen.  Ih re

k lsdsche Ruhe is t  t ro tzdem ke ineswegs f re i  von  Spe_
nuneen. die ilerdi4s von reh musftalisch€r Aft dnd ln
d iesem Zusmmenha4 denk t  mo m €h€s ten  d  v i l

Be€thovens te tz te  S te ichqudet te .  Lddscha l t  kdmte  e in
LobUed auf  d ie  Uberd  8es€nwf t ig€  Gdt t l c *e i t  sh-

Nr .  2 .  Wf r le r .  beght  w ie  € in  sp ie ledsches  K ind€r t red .
mi t  Re i f  au f  heX€n Locken und b laugef to renen Backen,
At rese t to .  A-Dut .  m i t  dem Sc i luBakkord  h  a 'Mot r .  Es

fo lg t .  i rdqu i l lo ,  ehe kont ra$ ie rende Vuhnte  mi t  dem
was S ibe t rus  m Natumyst ik  und du* le r  Pas ion  b€s i tz t .
D ie  a -Mot r 'To |u t  whd durch  d ie  dodshe Sexte  f i s  ge-

f *b t .  auch ab€r  duch d€n erhdhten  Le i t ton .  Es  lo l€ t  w ie '
der  das  e id€ i lende L ied .  je tz t  m i t  dem zwei len  Absch i t t .
duch Tdo len f igua i ionen ses teGen.  D ie  Sch luS lak te  v€r -
mi t ieh  e twas von der  tonden Ambiva lenz  in  Tap io la  Op.
r 1 2 .

Nr .  3 .  Der  l la ldee- is t  e ines  der  auoers i  wedeen Stncke
de!  seemten K laderL tera tu .  d ie  au f  d€r  sosenannten

lohischen modalen Skala aufsebaut dnd Diese begiMt
von h und benttzt ausschlieBlich die weioen Tast€n des
Kbders .  In  d ies€r  Ska la  tunk i ion ie r€n  der  e rs te  und der
tun I te  Ton tuch t  a ls  fes t€  Anha l tsu* te .  f re  de  es  D den
meis t€n  i lderen  Ska len  tun .  ob  nun moda l .  Dw oder  Mot r

S ibe l ius  tb€4rds t  w ich t ig€  Funk t ionen au f  den dd t ten
Ton d  und den s ieb t€n  Ton a .  wodurch  e l  h  geqassen

AusaBe das  tonate  B i ld  sab i l ide f t ,  ohne jedoch den E in-

druck  des  FDeIJenden und des  Unbesthmte t r  in  der  lok -
rbchen Ska la  zu  zers td ren .

- {u f fa i l€nd  i$  ehe lmge Stekeruru  mi t  dem Hdhepu* t

h  e inem s ldnzend€n Paswete i l ,  fod issho.  Is t  d ies  e in  je -

her  whdhauch.  der  d ie  Fbche des  Waldsees  k leuse l t?
Nachher  ruh t  ab€r  der  See.  ra ts lha f t  w i€  vorher .

Nr .  1 .  Wald l ied .  Duch be i t rahe das  smze St lck  hh-
duch lau f t  ehe t r i tonusef i l te  A*odf tus i ion  in  b re i
re r  Lde.  ddk  dem notwend igen Peda lgebrauch mi t  h  ds
f * t i schem Orge lpu* t .  In  d€r  Lnken Hed e f tdn t  e in  Ae '
hehdsvones zwe is immig€s  L ied .  ebenfaDs mi t  v ie len  Tr !
tonuseb i lden.  Im Mi t ie l te i l  8 laubt  md.  e ine  Remhiszenz
eher  d ten  Runomelod ie  zu  hdren.  Das  s i l ze  S t fck  zeus t
von der  Faehat ion .  d i€  S ibeDus b€ i  B6Ia  Batdk  fmd,
dem ehen d€r  zwe i  ze i tg€nds ischen Kompodsten ,  d ie  e r
ber  ehem Gesprdch a ls  de  be iden erwdhte .  d ie  e r  m
meis ten  schatz te .  Der  andere  ws Dmi t r i i  Schos t *owi tsch .

Nr .  5 ,  a r rh l tnssnb l ick ,  i s t  d ie  jubehd€ Hu ld isuE des
nod ischen Menschen dem Erwachen der  Natu .  Der  Le iF

ton  des  E-Dw h t  h ie f  g€*nk t .  wodurch  d ie  Tonet  mixo-
lvdisch kolorien wird und das Silck ein sewis$s a.ltnordi
sches  Geprase bekommt .

De!  Kava l ie r  (190O) .  ohne Opuszan l
Fu d ie  humor is t i sche Z€ i tshd f t  Fvren  kompodef te
S ibeL ius  e in€n zUndenden Mi t r td rmasch.  Kavd jeren  Der
K lav ie rsa tz  lock t  das  Eanze Reg i$e t  des  Mi l i taorches ters
hervor .  von  der  g rogen Ba i tuba b is  zur  P icco lo f l6 te .

Mo lceau romdt iqu€ s  un  mot i l  d€  M.  Jacob de  Jd ia
(1929) .  Das  Stuck  ersche in t  auch un ter  dem Namen P idce
romml iqu€.  Ohn€ Opuszah l
lm Mtz  1925 l rude in  He l# i  e in  Wohl ta t i€ke i ts fes t
verds td te t .  zusns ten  d€s  K inderschutzbundes des  Gene-
rals Mdnerh€im mit dem Zweck. ein zeitsemdoes Kinder-
k rmkenhaus zu  bauen,  Udter  den MZenen wd e in€r  von
Sibe l ius '  F reunden,  der  lndus t r iene Jakob von Ju l in .  der
mi t  Mdnerhe im eng verwedt  wd und h  se iner  Fre ize i t
geme am K lav ie r  kompodef re .

Be im Fes t  d l ia ien€ S ibeLus e ids€  e isene Kompodt io -
nen mi t  dem H€ ls i * ie r  S tad torches t€r .  A ls  Scnunnum-
m€r  b rachte  er  ehe neu€ Kompodt ion ,  Morceau rommt i
que s t  un  mot i f  de  Nt .  Jacob de  Ju lh  (auch P iace  romm-
t ique aenmnt ) .  Das  Mmuskdpt  wude um e inen horen-
den Pre is  verSe iged,  und S ibeUus 'be t r€b te  K lav ie r fasnA
d€s Orches t€rs tdckes  wurde h  ranz  F indsd v€rkauf t :  d ie
E innahmen be ider  Verkdufe  wurden dem WoHtn i i s le r te
fonds  Aes i i f t€1 .



E Pet i t s  Morcesu pou pbno op .  99  (1922)

Qua l re  de  ces  morceaux podent  d6  t i t res  f tancab appa-
rdsn t  dd ja  dans  d€s  opus  an t€r ieus  pou p iano d€
SibeLus :  Equtse .  Souvedr ,  Impromptu  € t  Coup le t .  On
peut  m€me t rouver  des  cor lespondances  aux  t rob  au t res
t i t res  f rang*  :  Moment  de  Va l *  -  V*e t te ,  Pet i t€
Meche -  Pet i te  S6r iede,  HCce humo.b t ique P iece

Le compos i teu  semble  daN p luseus  cas  a$oc ie r  ces
titres a une piece pou phno, coM€, 6l€gante et tratrpa-
ren te ,  p resque tou jous  ero  paqes chomat iques  e t  avec
une express ion  emot iomeue conr rd lee

Le no  1 .  P iace  humorb t ique,  es t  conSrd t  i l  I ' a l t€ r -
nanc€ d€  deux  pdes  de  pha*s ,  l ' une  en  ry thme de
mazuka.  l ' au t re  en  ry thme de t r€p* .  L€  morceau €n jou6
et atttant e$ di*€ en deux sections ptrcipales. Les
d€ux s€  te rmhent  pd  une mont6e o i  h  mazuka p lend un
ceactdre  presque de  vabe.  Un d6 ta i l  exqub €s t  I 'accord  d€
Trbtan dms la premidre mesue.

D4 le  no  2 .  Esaubse,  des  t i€ rces  para t rC les  rdpd ies
entre les deux m&s se pouchasena les unes les autres
leg ie ro ,  mezzo p iano.  P lu$eus  pasages aux  hdmodes
rappehnt un peu b cantilene d€s cordes dans le fhal de h
premiore  symphode doment  a  b  fh  une toucbe douce-
ment no$algique.

Le  no  3 .  Sourent r ,  len to .  m€zza voce.  es t  une vabe
m€hnco lque rapp€hnt  Tc} la f tov$ .  k  md lod ie  au
sop lano a  un  echo dans  la  vo ix  de  bd laon.  Le  d ia logue s
tbse et une monl6€ s)esqubse. Aprds le poht culmhmt a
l 'u t  supdr ieu ,  une s€r ie  descendante  de  mot i fs  d€  soupts
en accords  mdne d  b  fh  r6dsnde.

Le  no  1 ,  Impromptu .  es t  hd iqu€ Quad Mdc ia .  Grace
a une 46ab le  hsp ta t ion  mudca le ,  S ibeuu compose un€
mhia tue  en  do  m4eur  avec  une pd ie  h te rm€d ide
ina t tendue en  mi  bemot  ma jeu  e t  une fh  hmodque-
ment captivante qui lait pens€r aux Morceaux de fleus
o p . 4 5 .

Le  no  5 ,  Coup le t ,  es t  en  so l  ma jeu  e t  a  que lque chose
du ch*me de l '6poque de  B iedermeier  a  h  SchumeD.
Apras  des  modda i ions  dam les  tonat r tas  appdent€es  A h
mheu e t  a  mi  mheu,  la  ma lod ie  e$  rdp6t6e  comme un

Le no  6 .  Antmoso le  seu l  t i t re  non- f tanc*  de  I 'opus
es t  une e iude duose d 'accods .  qu i  da fe l le  au  m€me

ry thme que le  theme prhc ipa l  du  premier  mouvement  de
b sept idme symphode de  van Beethover .

Dms le  no  7 .  Moment  de  Va lse ,  \e  gac ieux  thCme
s 'e leve  gace a  une prdsenta t ion  de  p lus  en  p lus  r i cbe .
cuhhant  en  m4dt icence sonore  e t  en  toub i lon  de

Le no  8 .  Pe l t le  Md.ch€.  amonce pa  h te rmt ienc€s
cer tahs  t ra i ts  thdmat iques  de  la  sept ieme sympbode.  L€
morceau pou p iano e t  h  sept ieme symphode commen-
cent  tous  d€ux  ps  un  pasge d€  gamme ascendante  su id .
daN Pet i te  Mdche.  d 'un  mot i f  express i f  r6pdt6 .  Un mot i f
sembbb le  se  re t louve aus i  dans  b  sympbode,  ps  exemp-
te  daN la  pd ie  des  premiers  do lons  a  b  pqe 7  de  b
pd i t ion .  M€me d  Pe i i te  Mi lche  e$  un  p€ t i t  morceau d
l 'on  ne  cons ide le  que le  fo rmat  ex t€ r ieu .  i l  comprend de
h dymmi te  mudca le .  Aus i .  le  fd t  que S ibe fus  6 lCve
c€t te  mnatue sur  un  pGsant  fondement  d 'oc taves  daro
la  ba$e pro fonde,  hd ique h  sep i idme symphode er  b
pensde symphodque en  e6n6ra l .

C inq  P iec€s  rcmmt iqus  op .  101 (1923)

Le ro  l ,  Romance.  en  do  majeu  les  t i t r€s  de  l 'opus
sont tous flangab nous ramane en diare a h romsce
b ien  comue en rd  b6mol  ma j€u  op .  24  no .  9 .  Le  theme
pt rc ipa l  de  b  compos i t ion  op .  lO l  p r6sente  cedahes res-
s€mbhnces avec  b  romance op .  24  quant  a  I 'a tmosPhdre
et A h liAne m€lodique, en tant que Sibetus, mdlenant a
I ' rag€ mtu ,  *  rappet re  de  son ido l€  de  jeuness€.  Tcbkovs-
k i .  Mat  cont rdement  d  b  romi lce  en  rd  b€mot  ma ieu .
I 'bmode es t  r i ch€  eD md&t ioN suprenantes ,  pe
exemple lorque l€ iheme prhcipd r€9oit une nouveUe
cou lew gdc€ au  pasase de  do  majeu  d  mi  b€mol  ma jeu .
Aplas uD ploDgeon dans le smbre b b6mol mheu. le
meme thame redent  dam une brDnte  rep tue  dds  h
toelit6 prhcipale.

Le  to  2 .  Chant  d !  So i r .  commence par  une sdde d 'ac-
cords m€me pou Sibetrus - exceptionnenement seruib-
le  e t  fhement  cbe l6e .  qd  t rah t  qu ' i l  6 ta i t ,  A  c€  moment ,
occup6 a  t rava i le r  a  b  ddeme sympbode.  La  sd t€  !on-

impro*a t ion  d€  hqueUe le  thcme p t rc i

Le  no  3 .  Scane ly r ique.  t€moigDe d 'une au t r€  tendanc€
qd eS ac tueUe dms h  dx idme symphode.  c 'es t -ddhe
I 'b t6 r6 t  pou b  t ruodt6  lo rs  de  l '6bbora t ion  de  h
symphode. il avait soE6 a en late un Conceto hico
pou do lon-  La  p iece  pou p iano commence comme une
impro6at ion  aux  t rd ts  de  €dence.  C€t te  h t rodud ion
€$ su id€  d 'une mudque de  banet  en  r rabme * r i c t ,  dvace.
La fadu€ rappeUe l€ plus truos€ des quatre humores.
ques  pou fo lon  € t  o rches t re .  op .87  no  2 .  en  16  m&jeu.

M€me l€  no  4 ,  Humor$que,pro ien t  des  p iac€s  duo-
ses  pou do lon  de  S ibe tus .  daG ce  cas  de  h  c€ lcbre  ma-
zuka op .  81  no  1 .  Sdout  dans  ta  *c t ion  secondat€ ,  on
crotrait entendre des triles et des doubles cordes au do-
lon .  Le  doux  tdo .  en  mi  ma jeu .  con t rase  av€c  beaucoup
d 'e f fe l  avec  le  16  b6mol  m4 jeu  de  la  s€c t ion  p tuc ipa le .

Le  no  5 ,  Scane rcmont ique.  en  re  maj€w.  es t  peut { t re

le  morceau le  p lus  acbev€ de  I 'opus .  L 'h t lodud ion  en  d
mheu repo*  su  l€  pobt  d 'o rgue 16 ,  ce  qd  rdsu l te  en  ac-
cords  r6p6t€s  de  dde.  le  symbole  d 'un€ ce(ahe hgueu!
malancoLquement  p r6s€nte  daG b  p toduc t ion  de  S ibeDus
depub la  p remiere  symphode on  poMai t  pa le i  d€  l 'ac_
cord  db6t ren  de  dx te  mbeue suv€Dt  p rdcdd€ d 'u  ac-
cord  bcomple t  d€  n€udame de domhante .  Le  thame
prhcipal en r€ majeu est bbilement tbsd datr les *pe'
ges  de  I 'accompagnem€nt .  P i l Iob  16  vo ix  de  soprano e t
de  t€nor  soment  A  tou  de  rOIe  daN h  scene tomant ique,
ps fob  en  doux  pa$4es de  t ie rces  -  juqu 'a  ce  que le
coup le  se  s€pare  ave .  une r6va tenc€.  (  O nu i ts  b leues  du
p&c de  no t re  jeunesse ,  -  tu i
Be(el Gdp€nbers. mt en mudque quelques am6es plus

tad pil,Sibetrus.

Chq ihprelsiore csact6ftiques op. 1O3 (1924)

Le no  1 ,  L  4g lbe  du  r i l l oee .  es t  un  d$  morce .ux  pou
pbno les plus importants. Avec ses accords hses en
mouvement pualldle. la factue e$ o4adstique. Le thd'
me ptucipal, en do majeu. s meut dare une phase d'a-
bord desc€ndante. ensdte ascendante en $vle palesttuen

trbre exception faite de I'hdmode moduhnte plus loh.

La m€lodi€ .eient au theme prhcipal I Andste fe$ivo.
compos i  o igbeuement  pou quatow e  codes  en  1922 e t
ensuite orchestr6 pou olche$re n codes avec timbales



ad trbiium. L'esbe du villag€ cuhine dac une cadence
origtoale aux accords dp6g6s €n pdie diatoniqu€s. en
pd ie  be tb  sur  des  fo rmat ioE d€  to t r  en t i€ rs .  Des  toN a
pd fotement jou6s percent ce gondement di$onant
comme un sonde c loche faschant .  DaN les  meues fha-
l€s, la todque do toune autou des totr vohhs r€ et d,
un  m€me mot i f  e i i€  aux  pasages conc lu i l t s  6g lement
dms b  sept iCm€ symphod€.  La  m€me * iudue mot id -
que se p!6sente ausi dds b septicme symphod€. avec un
ef fe t  que Cec i l  Gray ,  un  p !€mi€r  b iosraphe de  S ibe lus .
qulfia de qud erat demoEtrandum, ce qui devait etre
iud i f i€ .

Le  ^o  2 ,  Le  u io loneu i ,  les te  dam un $y l€  de  po lka  Lb-
re  -  h  poka es t .  comme on le  d t .  b  ve imte  fhbnd*e
occ id€nta le  de  b  po ton*e .  f rdquente  sdout  en  BotMe
or ien ta le .  La  m6ld ie  d€  poka de  S ibe t rus  es t  l€gCremeni
pa$ich€e avec des ( fau$es r notes vodues qd, dffi cer-
t&s  cas ,  doment  une codeu modde a  h  gamme maj€u-
re-mheue. Et ne tramcit-il pas habil€ment des tous de
mfr dolonistiques - toN soutenus. doubles cordes, sup-
posds  p izz ica t i  -  au  p iso .

Le Do 3, Le romeur, pouait facilement €tr€ pt6*ntd

comme mudque a  programme.  L 'aud i teu  fa i i  I ' exp6r ien-
ce  du  cbpotb  d€  I 'eau ,  du  r rahme des  coups  de  rames.
du  temps d 'e r€ t  su  Ies  rames.  Mab on ed  soudah ddrou-
td  pe  les  modubt ions  a tmosph€r iques  e t  les  montdes  qd
psatsent  eDt iCrement  psycho log iques ,  I 'a tmosphd ie  sou_
d$em€nt  menagante  en  do  mheu.  Vers  b  fh ,  le  depb_
cem€nt  d 'uD pet i t  mot i f  de  rame a  l 'oc tave  sp€deue
donne une nouvet re  perspec t ive  mdhe.  Le  rsmeu e t  son
embucat ion  d ispdabs€nt -G den idre  I 'ho ! izon  ?

Le no 4. Lo tempete, pott^t pr€sge! h tenifisnte
mudque d 'o r4e  que S ibe lus  deva i t  composer  su  La
Temp€te  d€  Sh*espede.  Le  pbds te  joue av€c  les  deux
mabs en  a l te luDce des  pasges  d 'accords  pro fonds  dans
h base ou  bnce des  €ch ls  dans  I 'a i€u .  (  L 'en ter  e*  dde
et  ious  les  dbb les  sont  l6ch€s .  )

No 5 .  In  Mourn fu l  Mood (En deu i l ) .  Su  un  oshato
od.  quo i  ?  Ed-c€  uD€ sd te  d€  pensdes f ro lo_

s€s ou la r6volte d'une dme hum&e qd est bris€e pil les
d issomnces des  accords  e t  I 'hexorab i t r t6  du  rv thme ?

C h q  e q u b * s  o p . 1 1 4  ( 1 9 2 9 )

Daro  ce t  opus ,  tou t  comme d6 je  dans  b  s ix iome e t  b  sep-
t ieme symphode,  le  ddve loppemeDt  de  S ibeUus tend vers
un la44e tona l  de  p lus  en  p lus  abSrd t .  Les  impromptus
et  les  romdces.  les  vdses  e t  les  sdr6nades,  les  im4es
d 'a !b res  e t  les  morceaux de  f leus  sont  loh .

Le  no  1  de  I 'opus  s 'appeU€ tou t  dmplement  Pa lsaee.  l l
powail etre hspf€ du dialogue l€ plus secrei du compo'
siteu avec b Mtue ( Les arbies p*lent D - et de s
p6n6tration dans les phdnomcnes tes plus subtib de b na_
ture .  I I  es t  sed .  en  t€ te -d- ta te  avec  la  mtue.  I l  deshe
les contous thematiques avec une hdicible tendress€ La
th6mat ique n 'asoc ie  aucsement  e  des  pas ions  humfres
ou a  des  scenes d tamat iqu€s .  Son cahe cb$ ique n 'e$
ps  cont re  en  r ien  d€poun de  tens ions ,  md eUes sont
puement  mudca les .  La  pens6e va  p lu to t .  dans  ce  contex_
te .  vers  le  derder  quatuor  e  cordes  de  van Be€thoven
PNyese po lEa i l  € t re  un  hymne e  h  d id t6  omdpr6$nte

Le no  2 .  Htue l .  comm chaNn enfan t i
ne  en iou6e.  avec  du  fdmas su  des  bouc les  b londes  e t  des
joues  ge l ies .  AXesre t to .  en  b  majeu ,  avec  I 'accord  fha l
en  la  mheu.  V ien t  ensu i te .  t ranqu i lo .  une vd ian te  cont '

raSdte  avec  tou t  ce  que S ibe lus  po$Cde de my$ ique
natueue e t  d 'obscue pas ion .  La  to ru t t6  de  J .a  mineu
e*  i€ in tde  d 'une s ix te  dodenne,  fa  d idse .  ma i  aus i  d 'une
sensible. Suit la chosn du d€but en tempo ralenti. alt€r-
mnt enlre le majeu €t Ie mheu et h pidce se termhe
avec  b  deu iame *c t ion  qd  monte  gnce A d€s  t r io le ts .
Les mesu€s fhales olftent un peu de I'ambivalence to@le
d e  T a p i o b  o p .  1 1 2 .

Le  no  3 ,  Le  bc  de  fo ra t .  ed  un  des  lses  morceaux de
h lttdratue pou phno d etre b,ti su la Samme mdde
lod ieme (hyperdo lenne d 'aprds  Gk€snus) .  une oc tave
d€ ! i  A  d ,  su lement  su  l€s  touches  bhnches du  pbno.
Das ce t te  samme.  les  p remier  e t  chqd€me deg6s n 'on t
pas  la  fonc t ion  de  p f i€ rs  comm€ dam h  p lupd des  au t res
8ammrs!  qu  eues  so ienr  moda les ,  ma jeues  ou  mhedes.
En asamnt  au  t rob ieme deg€.  16 ,  e t  au  *p t ieme.  b .
d  hpon i l tes  fonc t ioG,  Sbe lus  $ab i lse .  en  queques me-
sues ,  I 'h4e  tona le  sns  pou au to t  an6ant t  I ' impr€s-
Son de couhnt et d'hd6ct dans la samme locli€nne. On
rem@u€ une mont€e abouttsant n un pawe brfrnt.
lodLtuo. Est-ce un coup de vent soudain qui ondule la
su face  du  hc  de  fo r& ?  M*  lo rqu ' i l  e$  pas€. ' le  bc
dod tou t  sus i  6dgmat ique qu 'avant .

No 4, Choruon de foftt. Une fiauation d'accolds db-
joh ts  avec  des  t r i tons ,  avec  {  en  fa i t  comme poht  d 'o r -
gu€ grdce a  l 'usge n€ces i re  de  la  p&a l€ .  cod  a  t ravers
pxeque tou t  le  morc€au.  UD chant  *c re t  A  deux  vok  eS
entendu a  h  mf i  gauche,  compreDant  lu i  au$ p ludeus
folmatioN de tritons. Dam la pdie c€ntrde. on crotait
eniendre une ramfrsc€nce d'une deile m6lodie rudqu€.
Tout le morceau tdmoigne de b faschation de Sibetrus
pou Be la  Bdok.  un  des  d€ux  compos i teus  contempo-
rfrs qu'il avdt dit, IoB d'une enirerue. pbcer le plus
haut. L'autre €tait Dimitri Chod*odtch.

Le  cav i le r  (19oO) ,  $Ds numAo d 'opus .
Sibeuus codpoe une meche milt*€. Le cavatret. pou
le  jouml  comique <  Fyren  )  (Le  saMd) .  L€  morceau
pou pbno 6voque tou t€  l '€ t€Ddue de  l 'o rches t re  mf i t *€ .
du  tuba bas  au  p icco lo .

Morceiu rcmmtiqu€ ru un motif de M. Jlcob de Juh
(1929) .  Le  morc€au f igue  auss i  sous  le  nom d€ P iace  ro -
mdt ique.  Saru  num€lo  d 'opus .
En mils 1925 eut tr€u une f€te de bienfebnc€ d HelsN
en faveu de  b  soc id td  pou h  pro tec t ion  de  I 'en fan t  du
gdn€ral Mmerheim. dont le but €tait d€ constrde un
h6p i ta l  moderne pou en fan ts .  Psmi  l€s  m€cCnes se  t rou-
vdt un d€s amb de Sibetrus. I'hdu$riel J*ob von J&
qd 6tdt un proche pe€trt de Mffierheh et qd, du r€ste.
tudt bien composer au piano p€ndant ss moments de
lobt. Lors de la f€t€. Sibeuus dtiaea quelques-unes de
*s  p ropres  compodt ioG avec  I 'o ichedre  Mudc ipd
d'HeK*i. Comme num€ro fhal, il p!€*nta une nouvetre
compos i t ioD.  Morceau iomdt ique sE un  mot i l  de  M.  Ja-
cob de  J f r  (ausd appe l€e  Hoce lomant ique) .  Le  mmus-
cd1 fut vendu aux enchd!6 pou un p!i! vetigheux.
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