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Flrom a very early age Felix Mendelssohn-Bartholdy (1809-1847) was a

l{ 
'pianist 

of distinction. His first teacher was his mother, and he was urged

I' o" bv the fact that his sister Fanny, who was a couple of years older, was

already o.r th. *uy to becoming a master of the instrument. when Mendelssohn

was just seven Ludwig Berger (a pupil of clementi) took charge of his pianistic

training - and he later studied in Paris, and for a few weeks in Berlin with

Ignaz Moscheles. As a composer he took an intensive course of lessons with carl

Z]elter, and in his exercise books we can see the boy's extremely proficient

attempts to write triple fugues and double counterpoint. He was_exceptionally

""""pfirr" 
and soon developed a degree of craftsmanship that would remain with

him all his life.
Mendelssohn was undeniably one of the most brilliant children in the history

of music. He grew up, untroutled by financial constraints, in sheltered and

favourable circumstances, as the son of a wealthy banker in whose home artists

of all types were welcome. on sunday afternoons there were regular concerts,

and it was at such gatherings that Feiix and Fanny first appeared as pianists,

and that Felix first presented his compositions - while he was still in his early

teens.
After composing his twelve multi-movement String Symphonies 3nd a few

concertos (the ear{' Violin Concerto in D minor, the Piano Concerto in A minor

and the Double concerto forviolin and Piano in D minor), Mendelssohn began

to compose a coneerto in E maior for Tloo Pianos for himself and his sister

Fanny,'inspired by the similar co-ncerto in E flat major (K.365) that Mozart had

written fo, hi-seif and his sister Nannerl. Mendelssohn's piece was completed

on 17th october 1823 and the first performance we know oftook place in Berlin

o" ratrr November of the followi.tg y"rr - with Felix and Fanny as soloists.

That day was Fanny's 19th birthdiy. It is true to say that, in this piece, Men-

delssohn was still finding his way. The melodies did not cause any problems. He

fiIIs the sonata-form firsf and last movements with poetic ideas, and he_creates a

masterful dialogue between the two solo instruments - even though his piano

writing still shivs some deficiencies, and the soloists dominate the orchestra all

too 
"u-.ity. 

T;6e cantabile middle movement is perhaps the most perfect. The
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entire concerto is characterized by vivacity and elegance, and the great talent of
the two young pianists is evident in the music's technical dlmands. The
difficulties that Felix experienced while composing the work are clearly doc-
umented in the manuscript, which is fuli of corrections and additions.

The situation is rather different with the concerto in A flat mqior for Ttoo
Pianos written more than a year later (it was completed on 12tL November
1824 and first performed in Szczecin (Stettin) on 20th February 1g2Z). He wrote
this piece in a single burst of activity, without needing to make adjustments
later. It is a work of genius and also of great maturity, even though it was
composed just before Mendelssohn's sixteenth birthday. If anything is missing, it
miglit be a sense of profundity. The piece already contains much that is typical
of Mendeissohn in terms of both technique and content. The form is simnie and
clear; tbe music sings and flows along without disturbance. By comparison with
some of the almost baroque-classical works he had previouily composed, this
piece marks the beginning of a new period. This majoiyouthful-work ls an early,
long romantic concert, full of notes and modern ior itr ti-" - as is alreadv
shown by the unusual choice of key. Like the concerto in E major, it has threl
movements .  Here ,  too ,  the  so lo is ts  se ts  the  pace,  and apar t  f rom a t  the
beginnings and ends ofmovements, the orchestra is kept in the background. The
solo parts flow so organically and naturally into each other, howev*er, that the
passive nature of the orchestral contr ibution does not affect the overal l
impression. Mozart's place as a rdle-model has here been usurped by virtuosos
like weber, Kalkbrenner and Moscheles. Mendelssohn's identiiv is revealed in
part icular by the melodic l ine, the imaginative harmony u.t i  th" contrasts
between movements. Especially in rhe flrst movement therb are series of scales
and figurations of varying levels of difficulty. The tripartite Lied form of the
second movement is dominated by an idyliic mood in i manner which anticio-
ates the songs without words.In the f inale Mendelssohn experiments with
fugal elements as an ingredient in the sonata form - a break with tradition
which indicates his brilliantly sympathetic attitude.

The manuscripts of these two double concertos - and of various other works- were kept in a large collection of unpublished Mendelssohn manuscrints in
4



the staatsbibliothek in Berlin, where for a century they remained accessible for

researchers - although nobody seemed to care enough to look at them; they

were thought to be exercises of little interest. with the gramophone industry's

growing iiterest in less famiiiar repertoire, however, curiosity began to be

iroo*uJ (around 1950) not only in Vivaldi - who had been quite unknown

earlier - and in the early symphonies of Haydn, but also in Mendelssohn. By a

twist of fate, it turned out that the manuscript collection was then no longer

accessible, because it was behind the Iron Curtain in East Berlin' only after a

long period ofpersuasion and bartering did George Mendelssohn, adescendant

of ii-r" .o-poser who worked for the Vox record company, succ_eed in .having
microfilms of the pages sent to New York. The concerto in A flat major was

given i ts f i rst modern performance on a radio broadcast from Geneva in

becembe. 19b1. In January 1952 a gramophone recording ofit was made, and

its first modern concert pe.ior-a.t." took place a few days later in Zli6..ic1'.
@ Stig Jacobsson 7995

Roland Piintinen was born in Danderyd, near stockholm, in 1963, and studied

with Gunnar Hallhagen from 1975. After graduating from A-dolf Fredrik's.school

in Stockholm, he stulied two years for hii diploma at the Stockholm College of

Music. His two diploma concerts, including i performance of Bart6k's Second

Pianct concerro, were acclaimed by press and public aiike. He has also studied at

the Banff Centre School of Fine Aits for among others Menahem Pressler and

C'ti.gy Sebtjk, and in Vienna with Elisabeth Leonskaja. Since his_d6but with the

Siocklolm Philharmonic Orchestra at the age of 17 he has toured extensively as

a soloist and chamber musician and has participated in prestigious music festiv-

als aII over the world. He is professor of piano at the Edsberg Musical Institute.

He appears on 36 other BIS records.

,Love Derwinger is possibly the most original and interesting pianistic person-

;it;"i hir g"i".ttlon', *rtte the musiC critic of Dagens Nyhet.er, a leading

Swedish daily newspaper. Born in 1966, Love Derwinger studied the piano with
professor Gu.r.ra. Hailhagen at Stockholm's Royal College of-Music. He also

.t"ai"a cornp,sition with Sven-David Sandstrbm. His d6but took place when he
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was seventeen, as soloist in Liszt's second Piano concerlo. At his sraduation
concert in 1989 he played Brahms's First Piano Concerto with the Swedish
Radio Symphony Orchestra.

Love Derwinger has given recitals throughout Europe and in the USA. He
has played with the leading Swedish orchestras, the Danish National Radio
Symphony Orchestra, the Belgian Radio Symphony Orchestra, the Nieuw Sin-
fonietta Amsterdam, the Residentie Orchestra Den Haag and others.

T,ove Derwinger has a particular interest in conremporary mustc and has
worked closely with a number of composers. He is one of the few pianists to have
mastered and performed the very difficult Third Piano concerto bv Xenakis.
Love Derwinger has made some twenty recordings for BIS, including his critic-
ally acclaimed performances of the original versions of the Grieg conierto and, of
Stenhammar's First Piano Concerto.

The Nieuw Sinfonietta Amsterdam was formed in 1g88 by a number of
musicians who shared a passion for chamber music. Their aim was to create a
chamber orchestra capable of reaching the highest possible standards of
ensemble playing. The Nieuw sinfonietta Amsterdam has now established a
special place for itself in the musical life of the Netherlands, being noted in
particular for its exceptional and characteristic string sound, the enthusiasm
and commitment of its players and the consistently high artistic standard of its
perrormances.

Imaginative programming, combining traditional repertoire with frequent
(world) premidres of both Dutch and Russian works has led to numerous regular
invitations, including the Holland Festival and a concert series in the concert-
gebouw, Amsterdam. Besides broadcasting on all major Dutch radio stations, the
orchestra also makes regular television appearances.

Internationally, the Nieuw Sinfonietta Amsterdam has established a fine
reputation, with successful tours to the USA, Germany, Italy, France and the
former soviet union. on the BIS label the Nieuw sinfonietta Amsterdam has
recorded music by Denisor' (BIS-cD-sl8) and is recording the complete string
Symphonies of Mendelssohn (already available: BIS-CD-648 and BiS_CO_OASt.
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Guest conductors who have worked with the orchestra include Thomas Zehet-
mair, Reinbert de Leeuw and Jos van Immerseel, whilst the list of soloists
includes HAkan Hardenberger, Yo-Yo Ma, Jard van Nes, Roland Ptintinen and
Nobuko Imai.

Lev Markiz, the artistic director and chief conductor of the Nieuw sinfonietta
Amsterdam, was born in Moscow and began his career as a violinist. From its
inception in 1955, he was Ieader and soloist of the then famous Moscow
chamber orchestra. He later formed his own chamber orchestra, The Soloists of
Moscow, with which he made countless radio recordings of repertoire ranging
from the baroque to the contemporary. He also conducted virtually all the

important symphony orchestras in the former Soviet Union.
Since 1981 Lev Markiz has lived in Holland, where he regularly conducts a

number ofDutch orchestras. He has appeared as a guest conductor in almost all

the European countries, Canada and Israel. He records regularly for BIS, not

least the music of his friend and former compatriot, Alfred Schnittke.



f lel ix Mendelssohn-Bartholdy (1809-47) war bereits in sehr jungen

Jt Jahren ein gldnzender Pianist. Er hatte anfiinglich von seiner Mutter
l- Unterricht bekommen, und es war ihm natUriich ein Ansporn gewesen,
daB sich seine um einige Jahre iiltere Schwester Fanny bereits iuf dem Wege
zur pianistischen Meisterschaft befand. Bereits als er sieben Jahre alt wir,
hatte Ludwig Berger, ein schiiler clementis, seine Pianistenausbildune iiber-
nommen, und dann hatte er in Paris studiert, und einige Wochen lang bei Ignaz
Moscheles zu Hause in Berlin. Als Komponist hatte er bei carl Zelter Intensrv-
unterricht bekommen, und in den Ubungsheften kann man die iiulierst kompe-
tenten ubungen des Jungen in Tlipelfuge und doppeltem Kontrapunkt sehln.
Er war au8erordentlich empfanglich und entwickelte schnell eine Gewandtheit,
die er nicht einmal selbst spdter im Leben iibertreffen sollte.

Es herrscht kein Zweifel dariiber, daIJ Mendelssohn einer der beeabtesten
Ji ingl inge der Musikgeschichte war. Er wuchs. f inanziel l  vol l ig unabhangig. in
einer geschiitzten und ermunternden umgebung auf, als Sbhn eines wohl-
habenden Bankiers, in dessen Heim Kiinstler aller Arten willkommen waren.
sorrntag nachmittags wurden regelmti.Big Konzerte veranstaltet, und es war bei
solchen Gelegenheiten, daB Felix und Fanny erstmals als pianisten erschienen.
und daB Felix erstmais seine Kompositionen vortrug - bereits im mittleren
Schulalter.

Nachdem er die zwiilf mehrsdtzigen streichersymphonien und einige Kon-
zerte komponiert hatte (das friihe Violinhonzert in d-moll, das Klauierkizert m
a-moll und das Doppelkonzert fiir violine und Klctuier in a-moll ), begann er, von
jenem Konzert in Es-Dur fir zwei Klauiere (K.36s) inspiriert, das Mozart 1779
fiir sich selbst und die schwester Nannerl geschrieben haite, ein iihnliches
Konzert in E-Dur ftir sich selbst und seine schwester Fanny zu komponieren.
Das Konzert wurde am 17. oktober 1823 vollendet, und soweit bekannf fand die
erste Auffiihrung in Berlin am 14. November des folgenden Jahres statr, mrt
den Geschwistern als solisten. Gerade an jenem Tag feierte iibrigens Fanny
ihren 19. Geburtstag. Man muB wohl feststellen, daB Felix in diesEm Konzerr
noch auf der Suche ist.  Die Melodien bereiten ihm keinerlei probleme. Die
Sonatenform des ersten und des letzten satzes fiillt er mit poetischen Ton-
8



windungen, und er schafft einen meisterhaften Dialog zwischen den beiden SoIo-

instrum"enten, obwohl seine Art, fur Klavier zu schreiben, noch etwas mangelhaft

ist. Die Solisten sind auch dem orchester gegeniiber etwas dominant. Gleich-

zeitigwar aber dies ein wichtiger Bestandteil des Zeitgeschmacks, und Mendels-

sohn" hatte eine schwiiche fur das virtuose. Der kantable zweite satz ist

vielleicht der vollendetste. Das ganze Konzert ist von Lebenskraft und Eleganz

gepragt, und die technischen Anspri.iche der Mulik stellen die Fiihigkeiten der

[" ia"i  jungen pianisten unter Beweis. DaB Felix beim Komponieren auf

schwierigkeiten stieB, ist aus den vielen Korrekturen und Ergtinzungen rm

Manuskript ersichtlich.
Andere Verhi i l tnisse herrschten bei dem ein Jahr spi i ter vol lendeten

schwesterkonzert in As-Dur (vol lendet am 12. November 1824 und am 20.

Februar 1827 in stettin uraufgefiihrt). Dieses Ko.rrzett komponierte er in einem

Zrrg, oh.r" nachtragliche Anderungen machen zu miissen. Es ist ein geniales

W"?, g"rud" vor 
"Mendelssohns 

iechzehntem Geburtstag geschrieben, und

trotzdeir ein ganz reifes Werk. Wenn etwas fehlt, muB man in die'Tiefe_ gehen.

iier gibt es b"ereits viel von dem, was technisch und inhaltsma6ig fur Mendels-

,ot 
" 

?vpi."fr ist. Die Form ist einfach und klar, die Musik singt und fliegt ohne

Stdrungen. Im Vergleich mit einigen der fast barock-klassischen Werken, die er

bis dah"in geschriefien hatte, ist er aber mit diesem Konzert in eine neue Zeit

g"tr;I",, frieser jugendliche Gro6einsatz ist ein friihes, langes, romantisches

ftonzert, voller Noten und modern fiir seine Zeit - davon zeugt bereits die

""gl*orrnri.rre 
Tonart. Wie das Konzert in E-Dur hat es drei Siitze. Auch hier

g"f"" ai" Solisten den Ton an, und abgesehen vom Anfang und Ende der S?itze

fiieibt das orchester im Hintergrund. Die Solostimmen fliegen aber so organisch

und natiirlich ineinander hinein, daB die Passivitiit des orchesters den Gesamt-

eindruck nicht stdrt. Mozart ist nicht mehr das Vorbild, sondern eher Virtuosen

wie weber, Kalkbrenner oder Moscheles. Besonders die melodische Linie, die

prru.ti"ri""are Harmonik und die Kontraste zwischen den Satzen sind aber von

foendelssohn selbst. Hier gibt es, besonders im ersten Satz, Serien von mehr

oder weniger schwer zu spiilenden Skalen u.d Figurationen.-In der dreiteiligen

Li.afo.- ies zweiten Saizes ist das Idyll auf eine Weise vorherrschend, die an
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die sp:iteren Lieder ohne worte erinnert. Im Finale experimentiert er mit Fuga-
tos, die in die sonatenform eingebaut sind: ein Tyaditionsbruch, der auf eine
geniale Einfiihlung deutet.

Die Manuskripte dieser beiden Doppelkonzerte - und vieler anderer sachen
- wurden in einer groBen sammlung unverciffentlichter Manuskripte Mendels-
sohns in der Berliner staatsbibliothek aufbewahrt, wo sie mehr als hundert
Jahre lang den Forschern zugi ingl ich waren, ohne daB jemand sich darum
kiimmerte, sie anzusehen. Man glaubte, daB es sich um uniirteressante LTtrunes-
werke handelte. Mit dem wachsenden Interesse der schallplattenindustrie iur
ein selteneres Repertoire entstand um 1950 eine Neugier, di-e nicht nur lden bis
dahin vdllig unbekannten) vivaldi und Haydns friihe symphonien betraf, sondern
auch Mendelssohn. Durch eine Fiigung des schicksals zeigte es sich, daB die
Sammlung damals nicht mehr zugtinglich war, denn sie befand sich pkitzlich
hinter dem Eisernen Vorhang in ostberlin. Erst nach langem Uberrehen und
einem Tauschhandel konnte George Mendelssohn, ein bei der schallplatten-
firma vox ttitiger, spdter Verwandter des Komponisten, Mikrofilmseiten nach
New York bekommen. Das As-Dur-Konzert wai erstmars in moderner zeit im
Dezember 1951 im Rundfunk aus Genf zu hiiren. Im Januar 1952 wurde eine
schallplattenaufnahme gemacht, und einige Tage spdter wurde es in zirich
erstmals im Konzert gespielt' 

@ stig Jctcobsson Tggi

Roland Piintinen wurde,1963 in Danderyd bei stockholm geboren und begann
1975 sein studium bei Gunnar Hallhagen. Er studierte zwei Jahre in der
Diplomklasse der stockholmer Musikhochschule. seine beiden Diplomkonzerte
mit u.a. Bart6ks zweitem Klauierkonzerl waren gro8e publikums- Lnd Kritiker-
erfolge. Er studierte auch an der Banffcentre school ofFine Arts in Kanada bei
Menahem Pressler und Gytirgy sebdk, sowie in wien bei Elisabeth Leonskaja.
AIs 17-jahriger debiitierte er mit den stockholmer philharmonikern und seit-
dem spielt er als solist und Kammermusiker in aller welt. Dariiber hinaus
nahm er an internationalen Musikfestspielen teil. Er erscheint auf 36 weiteren
BIS-Platten.
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,,Love Derwinger ist mriglicherweise die am stdrksten profilierte und interessan-
teste Pianistenpersiinlichkeit seiner Generation", schrieb der Kritiker einer
fiihrenden schwedischen Tageszeitung, der Dagens Nyheter. Der 1966 geborene
Love Derwinger studierte Klavier bei prof. Gunnar Hallhagen an der Kgl.
Musikhochschule in Stockholm. Im Alter von 17 Jahren debiitierte er als Solist
in Liszts zweitem KLauierhonzerf. Bei seinem AbschluBkonzert 1989 spielte er
Brahms' erstes Klauierhonzert mit dem Symphonieorchester des Schwedischen
Rundfunks.

Love Derwinger konzertierte in ganz Europa und den USA. Er spielte mit
den fthrenden schwedischen Orchestern, dem Symphonieorchester des Ddnischen
Rundfunks, dem Symphonieorchester des Belgischen Rundfunks, der Nieuw
Sinfonietta Amsterdam, dem Residentie Orkest Den Haag und anderen.

Love Derwinger interessiert sich besonders fiir zeitgeniissische Musik und
arbeitete mit mehreren Komponisten eng zusammen' Er ist einer der wenigen
Pianisten, die das sehr schwierige dritte Klauierhonzerl von xenakis gemeistert

und aufgefiihrt haben. Love Derwinger machte fur BIS etwa zwanzig Auf-
nahmen, darunter die von den Kritikern gelobten Auffiihrungen der Urfassungen
des Klauierhonzerts vott Grieg und des ersten Klauierhonzerfs von Stenhammar.

Die Nieuw sinfonietta Amsterdam wurde 1988 von einigen Musikern mit
einer gemeinsamen Liebe zur Kammermusik gegriindet. Es war ihr Ziel, ein
Kammerorchester zu schaffen, das ein spitzenniveau des Ensemblespiels zu
erreichen imstande sein sollte. Inzwischen hat die Nieuw Sinfonietta Amster-
dam einen sonderplatz im Musikleben der Niederlande eingenommen, und sie
wird insbesondere aufgrund ihres aufierordentlichen und charakteristischen
Streicherklanges, der Begeisterung und Hingabe der Musiker, und des stets
hohen kiinstlerischen Standards geschiitzt.

Eine phantasievolle Programmgestaltung, in einer Kombination von traditio-
nellem Repertoire mit hiiufigen Ur- und Erstauffiihrungen hollindischer und

russischer werke, fiihrte zu zahlreichen Einladungen, etwa zum Holland-Festi-
val und zu einer Konzertserie im Amsterdamer concertgebouw Das orchester
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spielt in allen gr6lJeren holliindischen Rundfunksendern, und erscheint auch
regelmiiBig im Fernsehen.

Die Nieuw Sinfonietta Amsterdam genieBt inzwischen auch einen guten
internationalen Ruf, und sie unternahm erfolgreiche Tournees in die USA und
die ehemalige UdSSR, sowie nach Deutschland, Italien und Frankreich. Fiir BIS
spielte die Nieuw Sinfonietta Amsterdam Musik von Denisow ein (BIS-CD-518),
und es wird eine Gesamtaufnahme der Streichersymphonien von Mendelssohn-
Bartholdy gemacht (bereits erhiiltlich: BIS-CD-643 und BIS-CD-683). Zu den
Gastdir igenten, die mit dem Orchester gearbeitet haben, gehi jren Thomas
Zehetmafu, Reinbert de Leeuw und Jos van Immerseel, wtihrend H6kan Harden-
berger, Yo-Yo Ma, Jard van Nes, Roland Ptjntinen und Nobuko Imai auf der
Liste der Sol isten stehen.

Lev Markiz, der kiinstlerische Leiter und Chefdirigent der Nieuw Sinfonretta
Amsterdam, wurde in Moskau geboren und begann seine Karriere als Violinist.
Er war Konzertmeister und Solist des beriihmten Moskauer Kammerorchesters
seit dessen Beginn 1955. Spiiter grtndete er ein eigenes Kammerorchester, Die
Moskauer Solisten, mit dem er unzAhlige Rundfunkaufnahmen eines Reper-
toires vom Barock bis zur Gegenwart machte. Er hat auch praktisch alle wich-
tige Symphonieorchester der ehemaligen UdSSR dirigiert.

Seit 1981 lebt Lev Markiz in Holland, wo er mehrere Orchester regelmiiBig
dir igiert.  Er erschien als Gastdir igent in fast al len europti ischen Li indern,
Kanada und Israel Er macht regelmdBig Aufnahmen frir BIS, nicht zuletzt von
Musik seines Freundes und ehemaligen Landsmannes Alfred Schnittke.
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f , !6l ix Mendelssohn-Bartholdy I 1809-1847) 6tait  un pianiste bri l lant

Jt dans sa prime jeunesse deja. I l  avait  requ ses premidres leqons de sa mere.
I- certainement 6peronne par le fait que sa sceur ainee de quelques annees
Fanny 6tait en bonne voie d'acqu6rir une grande maitrise de I'instrument. F6lix
n'avait que sept ans quand Ludwig Berger, un 6ldve de Clementi, assuma la
responsabilitd de son 6ducation pianistique; plus tard, il 6tudia ir Paris et aussr
quelques semaines avec Ignaz Moscheles d Berlin, sa ville natale. II avait pris
des legons intensives de composition avec Carl Zelter et ses cahiers d'exercise
exhibent les essais extrdmement r6ussis du jeune gragon en fugues triples et en
contrepoint double. Il 6tait exceptionnellement dou6 et il d6veloppa rapidement
une habilet6 insurpass6e m6me plus tard dans sa r're.

Il ne fait pas de doute que Mendelssohn fiit un des jeunes gens les plus
brillants de l'histoire de la musique. Il grandit, sans le moindre souci financier,
dans un milieu prot6g6 et encourageant, fils d'un riche banquier qui accueillait
chez lui des artistes de toutes sortes. Des concerts avaient r6gulidrement lieu le
dimanche aprds-midi et c'est d ces occasions que F6lix et Fanny firent leurs
d6buts de pianistes et que F6lix pr6senta ses premidres compositions - et ce,
quand iI n'6tait encore qu'un toutjeune adolescent.

Aprds  avo i r  compos6 les  douze symphon ies  pour  cordes  (en  p lus ieurs
mouvements) et quelques concertos (le hAtif Concerto pour uiolon en rd mineur,
le Concerto pour piano en la mineur et Ie Concerto pour uiolon et piano en rd
mineur'), iI commenga, inspir6 par le Concerto pour deux pianos en mi bdmol
majeur (KV365) 6crit en 1779 par Mozart pour lui-m6me et sa sceur Nannerl, it
composer tn Concerto pour d.eux pianos en mi majeur destin6 d lui-m6me et
d sa seur Fanny. Le concerto fut termin6 le 17 octobre 1823 et cr66 d Berlin le
14 novembre de I'ann6e suivante, avec F6lix et Fanny comme solistes. C'dtait
d'ailleurs le jour du 19. anniversaire de Fanny. On doit bien pourtant constater
que F6lix se cherche encore dans ce concerto. Le probldme ne r6side pas dans
i'6]6ment m6lodique. II remplit la forme de sonate des premier et dernier mouve-
ments de sinuosit6s tonales et ii cr6e un dialogue magistral entre les deux
instruments solos * m6me si 1'6criture pour piano d6masque encore quelques
faiblesses. Et les solistes dominent trop facilement I'orchestre. Or, c'6tait juste-
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ment un facteur important du go0t de l'6poque et Mendelssohn avait un faible
pour l'6l6ment virtuose. Le second mouvement cantabile est peut-6tre Ie mieux
6crit. Tout ie concerto respire la vitalit6 et I'616gance et ies exigences techniques
de la musique r6vdlent que les deux jeunes 6taient des pianistes accomplis. Les
nombreuses corrections et ajouts dans le manuscrit d6voilent les difficult6s
rencontr6es par F6Iix au cours de la composition.

II en est tout autre du. Second Concerto pour deux pianos en la b6mol
majeur achev6 un an plus tard (le 12 novembre L824) et cr66 d Stettin le 20
f1vner 1827. Il le composa d'un seul jet, sans devoir y apporter des ajustements
aprds coup. C'est une euvre g6niale 6crite peu avant le 16u anniversaire de
naissance de Mendelssohn, et pourtant elle fait preuve d'une grande maturit6.
S'il y manque quelque chose, ce serait un peu de profondeur. On y trouve d6jd
beaucoup de la technique et du contenu typiques de Mendelssohn. La forme est
simple et claire, la musique chante et coule sans d6rangement. Mais par
comparaison avec certaines des ceuwes presque baroques-classiques qu'il avait
6crites jusque-Id, avec ce concerto, Mendeissohn entre dans une nouvelle phase.
Cet imposant projet juv6nile est un grand concerto romantique, rempli de notes
et moderne pour son temps - la tonalit6 inhabituelle en donne d6jd une id6e. II
renferme trois mouvements, comme Ie concerto en mi majeur. Ici aussi ce sont
les solistes qui donnent le ton et, sauf au d6but et d la fin des mouvements,
I'orchestre garde sa place d l'arridre-plan. Mais les voix solistes se fondent si
organiquement et naturellement que la passivit6 de I'orchestre n'influence pas
l ' impression g6n6rale. Le moddle n'est plus Mozart mais bien des virtuoses
comme Weber, Kalkbrenner ou Moscheles. Or, la ligne m6lodique en particulier,
I'harmonie vari6e et les contrastes entre les mouvements portent le sceau de
Mendelssohn. On trouve ici, surtout dans Ie premier mouvement, des s6ries de
gammes et de figures plus ou moins faciles d ex6cuter. Le second mouvement est
une forme de lied tripartite otr domine l'idylle d'une manibre qui fait penser aux
ult6rieures Romances sans paroles. Dans le finale, il exp6rimente avec des
parties fugu6es enchdss6es dans la forme de sonate; c'est une infraction d Ia
tradition qui d6note une p6n6tration g6niale.
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Les manuscrits de ces deux concertos - et plusieurs autres - sont conserv6s
dans un grand recueil de manuscrits in6dits d Ia Staatsbibliotek de Berlin or) ils
ont 6t6 accessibies aux chercheurs pendant une centaine d'ann6es sans que
quiconque s'int6resse d eux. On croyait qu'il s'agissait d'exercices sans valeur.
C'est l'int6r6t croissant de l'industrie du gramophone pour le r6pertoire morns
connu qui stimula la curiosit6, vers 1950, non seulement pour Vivaldi (tout d fait
inconnu jusque-Id) et les longues sSrmphonies hAtives de Haydn, mais aussi pour
Mendeissohn. Ironie du sort,  les recueils de manuscrits n'6taient alors plus
accessibles, se trouvant derridre le rideau de fer d Berlin Est. George Men-
delssohn, un parent du compositeur travaillant pour la compagnie de disques
Vox, r6ussit, aprds de longues discussions et des 6changes, d ce que des micro-
fiIms soient envoy6s d New York. Le concerto en la bdmol majeur put pour la
premidre fois en temps modernes 6tre entendu d la radio de Gendve en d6cembre
1951; un enregistrement sur disque en fut fait enjanvier 1952 eL il futjou6 en
concert quelques jours aprds pour la premidre fois A Zurich.

OSfig Jacobsson 7995

Roland Piintinen est n6 Dt Danderyd en 1963 et il a commenc6 d travailler en
1975 avec le professeur Gunnar Hallhagen. Aprds avoir obtenu son baccalaur6at
d I'6cole Adolf Fredrik. il a 6tudi6 deux ans au Conservatoire de Stockholm en
r.ue du dipl6me de soliste. Ses deux concerts de dipl6me, incluant le deuxidme
concerto pour piano d.e Bart6k, lui m6ritdrent les 6loges du public et de la presse.
Il a aussi 6tudi6 au Banff Centre Schooi of Fine Arts au Canada avec, entre
autres, Menahem Pressler et Gycirgy Sebcik, ainsi qu'ir Vienne avec Elisabeth
Leonskaja. Aprds ses d6buts d l'Age de 17 ans avec l'Orchestre Philharmonique
de Stockholm, Pi int inen a fr6quemment fait  des tourn6es comme sol iste et
comme chambriste partout dans le monde; iI a particip6 2r de nombreux festivals
internationaux de musique. Il a 6gaiement enregistr6 36 autres disques BIS.

"Love Derwinger est peut-Otre le pianiste le plus int6ressant de sa g6n6ration
et celui dont le profil est le plus impressionnant", 6crivit Ie critique musical Leif
Aare du journal Dagens Nyheter, le plus grand quotidien su6dois. N6 en 1966,
Love Derwinger a 6tudi6 le piano avec le professeur Gunnar Hallhagen au Con-
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servatoire Royal de musique de stockhoim. 11 6tudia aussi la composition avec
Sven-David Sandstr<im. Il fit ses d6buts de soliste d 17 ans dans Ie Concerto pour
piano no 2 d.e Liszt. Pour son concert de diplOme en 1989, i l  interpr6ta le
Concerto pour piano no 7 de Brahms avec I'Orchestre Symphonique de la Radio
Su6doise.

Love Derwinger a donn6 des r6citals partout en Europe et aux Etats-Unis. Il
a aussi jou6 avec, entre autres, les orchestres su6dois majeurs, les orchestres
symphoniques de la radio du Danemark et de la Belgique, la Nieuw Sinfonietta
Amsterdam et le Residentie Orkest Den Haag.

Love Derwinger s'int6resse particulidrement d Ia musique contemporaine et
il a travaill6 en 6troite collaboration avec plusieurs compositeurs. Il est l'un des
rares pianistes d avoir maitris6 et interpr6t6 le trds difficile Concerto pour piano
no 3 de Xenakis. Love Derwinger a enreg'istr6 une vingtaine de disques BIS dont
ses versions originales trds salu6es dt Concerto pour piano de Grieg et du
Concerto pour piano no I de Stenhammar.

La Nieuw Sinfonietta Amsterdam fut fond6e en 1988 par des musiciens
passionn6s de musique de chambre. Leur but 6tait de cr6er un orchestre de
chambre capable d'atteindre Ie niveau Ie plus 6lev6 possible de jeu d'ensemble.
La Nieuw Sinfonietta Amsterdam occupe maintenant une place d part dans la
vie musicale des Pays-Bas, se distinguant particulidrement par sa sonorit6 de
cordes exceptionnelle et caract6ristique, l'enthousiasme et l'engagement de ses
membres et son niveau artistique toujours 6lev6.

Des programmes pr6par6s avec imagination, alliant Ie r6pertoire traditionnel
d de fr6quentes cr6ations (mondiales) d'euvres hollandaises et russes, attirdrent
d I'ensemble plusieurs invitations Dr participer r6gulibrement au festival de
Hollande et d donner des concerts au Concertgebouw d'Amsterdam. L'orchestre
se produit tout aussi r6gulidrement d la t6l6vision et enregistre pour toutes les
stations majeures de la radio hollandaise.

La Nieuw Sinfonietta Amsterdam s'est m6rit6 une excellente r6putation sur
la scdne internationale grAce Dr des tourn6es couronn6es de succds aux Etats-
Unis, en Allemagne, Italie, France et dans I'ex-Union Sovi6tique. Sur 6tiquette
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BIS, la Nieuw sinfonietta Amsterdam a enregistr6 de la musique de Denrsov(BIS-cD-518) et enregistre pr6sentement l'int6grale des symphonies pou. cordes
de Mendelssohn (BIS-GD-648 et BIS-GD-685 sont d6jd mis sur le march6).
L'orchestre a travaill6 avec des chefs invit6s tels que Thomas Zehetmair, Rein-
bert de Leeuw et Jos van Immerseel tandis que Ia l iste des sol istes qu' i l  a
accompagn6s renferme Hdkan Hardenberger, yo-yo Ma, Jard van Nes, doland
Pcintinen et Nobuko Imai.

Lev Markiz, le directeur artistique et principal chef de la Nieuw sinfometta
Amsterdam, est n6 d Moscou et iI commenqa sa carribre comme violoniste. Il fut
premier violon et soliste du c6ldbre orchestre de chambre de Moscou dds les
d6buts de celui-ci en 1955. Il forma ensuite son propre orchestre de chambre, Ies
Solistes de Moscou, avec lequel il fit d'innombrables enregistrements radiopho-
niques s'6tendant de l'dre baroque d la p6riode contemporaine. Il a dirig6 piati-
quement tous les orchestres symphoniques importants de l'ex-union sovletique.

Lev Markiz vit depuis 1981 en Hollande or) il dirige r6gulidrement plusieurs
orchestres hollandais. Il s'est produit comme chef invit6 da.rs pr"rque tous les
pays europ6ens, au canada et en Isra6l. I1 enregistre fr6quemment sur 6tiquette
BIS, surtout la musique de son ami et ancien compatriote Alfred schnittke.
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Nieuw Sinfonietta Amsterdam

Violin I
Candida Thompson (leader)
Franc Polman
Hebe Mensinga
Helma Leenhouts
Karen Segal
Nikola Vasiljev
Baard Andersen
Nelleke Scholten

Viola
Liesbeth Steffens
Daniel Raiskin
Els Goossens
Eva Malmbom
Jeanine Baller

Double Bass
Jarkko Uimonen
Rozemarie Heggen

Violin II
Marie-Jos6 Schrijner
Ernst Grapperhaus
Liora Ish-Hurwitz
Petra Griffioen
Myrte van Westerop
Frances The

Cello
Koen Schouten
Maarten Mostert
Derck Littel
Judith Jamin
Susanne Degerfors
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