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Jean Sibelius holding his white student's cap,
Porvoo, (?) September I 8tl5

Tei l  Sibel ius s recent ly publ i rhed core\pondence l f re

I  Ht ineenltnna Letrcrr .  ed. Go\s lqqT) has once again

r,  opened up the quesrion of when Sibel iu.  began to pJal

his favourite instrument. The letter dated 2lst September

1881 refers to his llrst two lessons with Levmder. which

contradicts the claim made in many biographies that he

began his viol in studies with the bandmaster Gustaf

Levander as early as the spr ing of 1880. Tawastst jerna
goes further,  c laiming that the assiduity with which he

played the violin in 1880-81 had an adverse effect on his

studies of Latin, and that he therefore had to repeat a yeil.

It is eminently possible that he may have played the violin

on his own, before his actual lessons started; how other

wise could we explain the letter of 24th Februay 1884, in

which Sibelius reports that he had played the violin part in

Mendelssohn's piano trios? Those tre works of consider-

able di f f icul ty,  and i t  therefore seems improbable that

Sibelius stmed from scratch in September l88l - unless,

of course, he had a greater insmmental talent thm he has

hitherto been credited with.

Sibelius refened to the works from his Hameenlinna
period as'classical '  ( in Furuhjelm's biography).  John
Rosas, writing of the unpublished chamber music up to

1891, spoke ofthem as 'c lassical-romantic ' .  The composer
Tanel i  Kuusisto, rector of the Sibel ius Academy from

1959 until 1971 md the grmdfather of the violinist on this
recording, reviewed Rosas's article in 196l md, when he

in tum wrote a section about Sibelius in his book Masll,t-
k imme ei l ispaivi  (Our Music s yesterda)a 1965),  he

confimed Rosas's opinion by naming one of the chapten
'Childhood and development years, and the early clas
' ical  romanric {age of his product ion

The lirst perfomance of Kullervo in 1892 was a suc-
cess that seemed to overshadow everything he had done
before; Sibelius withdrew the majority of the pieces from
his school and student years. The first catalogue of his
works destined for a lrger readership (published in the
joumal Euterpe in 1902) makes no reference to any of the
pieces on this CD, mentioning only the T||o Pie.es, Op.2
(1888) and the larger scale Sonata in F major for violin

md pimo (1889). Mmy interesting works from his youth
were hidden from public view until long after Sibelius's



death in 1957; it was generally believed thar rhey had been
lost. Taneli Kuusisto's pessimistic account of the situation
in 1961 was thar some of the pieces had disappeared,
whilst (with rtre exceptions) perfommces of rhe rcst were
forbidden. The tuming point camc in 1982, when the Sibe-
lius family suddenly donated an extensive collection of
original manuscripts to the University of Helsinki. The
cataloguing of these works (Fabim Dahlstriim 1987 and
Kari  Ki lpel?i inen l99la) lent a new imperus ro Sibel ius
research. The chronology of the works on rhis CD is based
on Kilpel?iinen's painstaking research inro dates of com
posltlon.

During Sibelius's linal yeus, his attitude to the bm he
had imposed eased slightly, md he occasionally gave trrcr-
mission for a work from his youth to be perfomed but
on the condition that the work in question was clerly pre-
sented as a piece of juvenilia, so that it might be seen in
the right context. No definitive evidence exists, howevet
of a single public perfommce of any of the works on this
CD before their official premidre at a concert by Jaakko
Kuusisto and Folke Griisbeck on 28th September 1999. at
the Sibelius Hall in Jarvenpia as part of the Jirvenp:ie
Sibelius Weeks.

Violin Pieces from the School Years in Hemeenlinna
(1883-85)

According to current thinking, the Sonata in A minor
(1884) was Sibelius's lirst completed work for violin and
piano. This ambit ious four-movement piece seems to
model i tsel f  both on the early sonatas by Ludwig van
Beethoven and on Viennese classical sting quartets. The
order of keys between the movements, on the other hmd.
depms from traditiont A minor, A minor, B minor and a
concluding rondo in D major Sibelius himself wrote the
date 17th July I 884 on rhe main title page, but 1883 on the
violin part. There are other instances where Sibelius wote
a violin part fi$t, completing the piece later by adding a
pimo part. Among the incomplete fragments in the Hel-
sinki University Librtry collection (nor intended for rhis
sonata) we sometimes lind pieces in which the violin pan
is much more extensive than the piano pan for instance a
fiagment in C major (l 884-85, HUL 0668) which contains

194 bars for the violin bur only 27 for the pimo.
The violin pan in rhe first movement, Allegrc, fea-

tures supple semiquaver figures in the mmner of Viotti or
Kreutzer In the piano part these ile reciprocated to some
extent, but in between therc are also some rather plain
chord repetitions (for exanple I-V-I); these are also found
in the fragments from 1882-85. Does the Beethovenian
subsidiary theme in the dominant minor possess a degree
of the quasi-Turkish rhyrhm once in vogue? Six years
later,  in Berl in,  Sibel ius once again used the dominant
minor as the opposing tonal centre of the exposition in the
first movement of his Piano Quintet in G nizor. Rosas's
remark conceming the Andante movement from the ao,
riisa Trio (1888), 'the underlying tone is Nordic in colour
and rather Romantic', might well also be applied to rhe
Andantino of the Sonata in A miilora they share not only
the key of A minor but also the trmquil, pulsating feel of
the 6/8 rhythm.

The minuet.  in B minor.  is of  interest because i t
sounds more rustic and Nordic thm Viennese classical. A
separate theme, in D major, has the dotted rhythms md
phrase endings of a mazurka, with emphatic accents on the
second beat of the be. The lecturer in music and move-
ment at the Sibel ius Academy, Inkeri  Simola-Isaksson,
linds the mazurka rhythms unmistakable. In a fragment
liom 1883 (HUL 0536a,/2. not intended fot the Sonata in A
minor) the mzurka rhythm is also dominmt, and Sibelius
later used it in various pieces - even as late as 1925, in the
Iast of the five Danses champetes for violin and piano,
Op.106. The minuet's B major rrio begins delicately with
a long-held noiel as Andrcw Bmett has pointed out, the
P/cJto movement of the Srritg Quartet in B fiat major,
Op.4, opens with a simi lar long F sharp, which can be
seen as a characteristic featurc.

The finale begins in a Haydnesque manner The move-
ment proves to be a spacious sonata rondo with a gen-
erously proponioned development section of Beethoven-
im length. The subsidiry theme, in falling rriad sreps, is
as gracious as a melody by Boccherini, and this descend-
ing theme is then worked out both in augmentation and in
drminution attractive elemenls in a kaleidoscope ofmod-
ulation that takes in at least twelve different keys. Both the



second and foufih movements of the sonata contaln some

Schubenim key-changes, of a lype that is almost unknown

in Sibelius's later works.

The Andante grazioso in D major (1884 85) was

written during the yee of Sibelius's school-leaving exam-

ination. md it seems reasonable to assume that he might

have played it at least once at m unofiicial musical soir6e

We do know that he perfomed music by other people at

this time - for instance, he played a Soarenir de Bellini rn

Loviisa on 9th September 1885. Tha Andante grazioso is

the eilliest preseryed example (!) of his many shon che-

acter pieces for violin and piano, and with it he establishes

a tone which, broadly speaking, he was to maintain until

his final works in the genre: fim focus on m intense mel-

ody, composed on the spur of the moment or demmding

true inspiration. Indeed, these are the most Sibelian chu-

acteristics of the works on this recording. In the Andante

grozioso Sibelius devotedly displays the beautiful tone of

the upper register of the violin. A quotation from a famous

miniaturc by Mendelssohn has also found its way in, most

Iikely by mistake. The rising sixth in the melodic line very

clearly ant ic ipates the popular Romance in F major,

Op.78 No.2 (19t5) ( for more on the thematic r6le of the

sixth, see page 29).

Sibelius seems to have composed only the Allegro

con brio for aprojected sonata in D major (1885); no other

movements have been found. In the spring of 1885 he sat

his school-leaving examination, a protacted, sressful con-

clusion to his life as a schoolboy at the Grammtr School

(Nommlilyseo) in Hiimeenlinna. He was overjoyed when

he finally received confimation that he had passed. The

Allegro con brio rs dominated by optimistic, Beethovenim
joie de vivre, and lt could sctrcely have b€en writien while

he was weighed down by the prcssurc of sitting his exm-

ination papers nor, indeed, in the autumn of 1885, when

he was fully occupied with moving to Helsinki md begin-

ning his studies there. Moreover, there was no piuo at the

Sibel ius family 's new apartment (Kaivopuisto [Brunns-
pilkenl, villa No. l9). T\e String Quartet in E fat maior is

dated 3lst June lE85 (sic!), and we miglrt drerefore spec

ulate that the Allegro con brio was written a little eulier,

perhaps in late May and/or early June. In an extensive

book of sketches (1885), the material relating to the sonata

is found before the sketches for the lirst three movements

of the quartet, which tre the last enfies. T\e Allegro .ot1

b/io starts in a Haydnesque manner, and the numerous pre-

j e n l a t i o n \  o f  a  b r i r k  m a r c h  l h e m e  s e r v e  a .  a  \ e r \ a r i l e

demonstration of the violin's tonal range, ilght up to the

instrument's highest reaches. It is rare indeed for Sibelius

to strive so overtly towtrds a Beethovenian stylistic vocab-

ulary, with Albeni basses md other devices. It may have

been this viol in pi l t  that Sibel ius played to his former

teacher Ewa Sawonius when, wearing his brmd new stu-

dent's cap (see photograph on page 4), he paid her a visit

one moming in the ealy summer of lS85 Sawonius has

described how the light, brillimt sound of the violin grad-

ual ly gave way to other,  more ref lect ive music.  This

description could well conespond to the sonata-fbm pat-

tem which. in this case, Sibelius followed to the letter

Violin Pieces from the Study Years in Helsinki

(1885.89)

[Moderato] - Presto - [Tempo I] in A minor (1886) is

atfactive, tuneful music; the ilsing sixths hedd at the out-

set anticipate the introduction to the Srrirg Quartet in A

nlnor (1889) (see musical  exmples 1 md 5).  Sibel ius was

familiar with A.B. Mux's Kompositionslehre, accordrng

to which the broadly constructed ABA fom of the piece is

an exmple of 'Rondo fom No.2'. The middle part of the

A section has a Beethovenian theme with Turkish-style

rhythms. The B section, PrcJla, f-eatures numerous dance-

l ike mazurka accents on the second beat.  In the very

second ba of the piece, the bass line contains the chrom-

atic progression A - A fl at - G - G sharp - A (see musical

example 1). What follows is often encountered in Sibe-

lius's maturc style, although later he tended to start on the

dominant note and retain the tonic in the bass line through-

out (see musical exmple I, 6, 10, l1). Examples of this

can be found in such diverse works as the linale of the

First Symphony and the Wahz, Op.8l No. 3, for violin md

prano.
T\e [Miauet] in D minor (1886) was probably com

posed in some haste for a musical soide at the beginning

of Sibelius's visit to Vidix sard in Haftrask, his fint so-



called 'Korppoo 
fKorpo] summer' in rhe archipelago ouF

side Turku. Despite i ts extreme concision, this stately
mintetbas a da cdpo fom. Might the violin pan originally
have been played by Janne himself  ( this was the name
Sibelius was known by to friends and family) or by his
uncle Pehr, wirh the piano part taken by his aunt Evelina
or sister Linda? Pehr's squre piano had been transponed
from Turku, and the audience mighr have included Janne's
brother Christim md their mother.

The up-beat with a rising sixth in rhe melodic line of
the lMinuet] in E mizar (1886-87) is immediarely follow-
ed by one of Romantic music s most popule chords - the
dominmt seventh with an added sixth - which here creates
a refined salon atmosphere. Again Sibelius uses what Marx
called the 'Rondo form No.2' (cf. above, [Moderato]
Presto - [Tempo I] in A minor), although he foreshonens
the second A section of rhe ABA srructure. The middle
part of the A section is a bucolic rococo idyll, whilsr in the
B section the change of tempo to 2/4 and rhe energeric
violin sequences anticipate the rustic atmosphere in the
second and fourth movements of the Srlle in D minor.

The unusual time signature of 9/8 in the [Andantino]
in A minor (1886-87) corresponds to the majest ic 9/4
found in some ofthe composer's mature works (cf. the Ar-
dantino movement from the Sonatina in E major for violin
and piano, Op.80 t l9l5l) .  In 1grh-century Finland rhere
was a predilection for salon rommces in amiably flowing
6/8,9/8 or l2l8 t ime, by such composers as Fi l ip von
Schantz (1835-1865) and Karl  Col lan (1828-1871).  The
tem 'Rondo form No. l' - as used both by Marx and by
Nils-Eric Fougstedt - seems to describe the [Andantiilo]
better thm 'aied form wirh trio'.

Sibelius wrote the violin parts for the [Five Picces]
(1886-87) on the same piece of paper, but he seems not to
have organized them as movements per Je, nor to have
provided any collective title for the group. KilpelAinen
(1991b) suggests that the pieces may have been inrended
to fom a projected suite. But how would such a suite be
mmged? Which piece would have been played first and
indicated the principal key? At any rare, none of the pieces
has a dennitive 'finale character' such as is found in the

Quasi presto movement of the St i /e in D minor (see

below). On this recording the pieces ue prcsented in the
order that Sibelius wrote rhem in the violin part.

The [Allegretto] in G major (1886-87) has an idyllic
ebb md flow in l2l8 time with pastoral, picturesque piano
scales in thirds. The melodious passages of double stop-
ping in the viol in part  ant ic ipate simi lar wri t ing at the
beginning oi the Saite in D minor (.see musical example 9).
The trio has a dtrk, Ossianlike atmospherc wirh accented
diminished chords.

The trro of lhe [Tempo di valse] in B minor (1886-87)
deviates radical ly from the waltz character;  i t  has a
scherzolike texture md is in the remote key of A major.
Might this have been the reason why Sibelius left the trio
incomplete, and crossed it out? Nevertheless, it is played
here in a version completed by Jaakko Kuusisto. The only
missing notes werc in the piano part: the bass line in btrs
18-32 and the ilght-hand tdplers in btrs 10-32. The pre-
viously unident i l ied sketches for rhis piece (HUL 1352
and 019312) can, according ro KilpelAinen be dated ro
1886. The first contains the entire violin part; the second
also includes rhe piano paf l  up to the ending of the D
maior modulation.

ln the [Mazurka] in A major (1887) raprd, syncopated
scherzo structures altemate with nimble mazurka rhythms,
which re often articulated by a modulation - for example,
on the first occasion, from the opening A major directly
into C sharp minor The piece lasts for less than a minute,
a\ rhere i \  nei lher a r io nor a do capo.

The broad, sweeping phrases of the lArdante moltel in
C major (1886-81) are padded out with chromatic har,
monies which - for instance in the very first bil - are in-
tensified by an augmented sixth chord (see musical exam-
ple 6). After a lyrical rrio, the opening marerial returns;
here the violinist must call upon all his tonal resources to
match the pimo's frescolike chords in sextuplets, which
ue here considerably fuller than at the beginning of the
piece. It is possible that the more restricted sound of the
l9th-century square piano did not cause balance problems
with the violin.

The IAubade] in A major (1886-87) begins wirh a
difficult chord of a tenth in rhe righr hmd of the pimo. Ar
a conesponding place in a piano piece in A f lat  major



(1887-88. HUL 0765) Sibel ius made a drawing in ink of a

sunrise on a summer moming. In the [Aubade] maztrka

rhythms are interspersed; this disrupts the calm atmos-

phere, rather l ike morning reminiscences of a bal l  the

previous evening. The many 
'birdsong' trills in the violin

paf i  have a counterpart  in the piano's demisemiquaver

omamentations. As the piece contains neither a ftIo nor a

da capo, rt lasts less than two minutes in performmce -

md would thus sctrcely be suitable as the last movement

of a suite.

The f lat tened submediant in a major key is an im-

poilant element in all five pieces. For Sibelius this does

not only signify the dreamy, Romantic atmosphere of the

salonl he cont inued to use the f lat tened submediant in

many of his major orchestral works The powerful emo-

tional impact of the slow movement of his Violin Con.erto

in D minor is partly a result of this (see musical examples

1 , 6 - i l ) .
T\e [schenino] in F major (1881 ) sounds like a pre

paratory study for the scherzo (also in F major) of  the

Str ing Quafiet  in A minor (1889).  The opening of both

pieces has the same melodic contouq although the fScher

:inr/ Iacks the mazurkalike dotted rhythms that Tawast-

stjema observed in the quanet movement The fair copy of

the [Scherzino] is on the same piece of paper as the

[Mazurka] in A mdjor, and Kilpeliiinen (1991b) therefore

assumes that the ls.herzinol too mlghthave been a candi

date for inclusion in a suite consisting principally of the

1Fil,e Piecesl (see above).
The [Andsnte elegiaco] in F shqry minor (1887)

shows the same son of remote, Slavic melmcholy as the

piano piece Ar cr'puscule. written in Korppoo in the sum-

mer of 1887. Might the [Andante elegiaco] have been

written in the same context? The present recording ends at

the Rnal cadence V-I in F sharp minor; the opening bars of

an incomplete tr io in a waltz- l ike A major have been

omitted (only eight bars of the violin part md a single btr

of the piano part were written down).

Sibelius composed the Andante cantabile in G maior

(1887) during his second so-cal led'Korppoo summer' .  He

often played the violin outdoors; on a long excursion by

rowing boat to Gunnarsnais in Parainen lPagas] he played

all the time. while a hired oarsman took cile of rowing the

boat. Sibelius was staying in a small cottage near Korpo

gArd together with his brother and sister,  mother,  aunt

Evelina and uncle Pehr. In the evenings, musical soir6es

were ananged in the main house, often with the lady of the

house. the doctor's wife Ina Wilenius. at the pimo Sibelius

dedicated the Andante cantabile to the l6-year-old Ruth

R i n g b o m  ( l 9 t h  D e c e m b e r  1 8 7 0  -  1 1 t h  J u l y  1 9 4 9 '  s e e

photograph on page 16), Ina Wilenius's niece, who played

the violin. Ruth Ringbom and Christian Sibelius (the com-

poser's brother) are said to have been very fond oi each

other but, when he proposed marriage, she turned him

down. On her deathbed she al legedly regretted having

done so, as she remained unmaried to the end. Ruth Ring-

bom's nephew, the composer Ni ls-Eric Ringbom (1907-

1988), devoted much effon to the promotion of Sibelius's

music. One example of this was an account of Sibelius's

activities during his summer in Korppoo in 1887, present-

ed in a radio lecture in 1965, on the occasion of the l00th

mniversay of Sibelius's bifih. The Arddnte cantabile \|as

then played by the 26-year-old Jorma Rahkonen' with

Pentti Koskimies at the piano. The radio tape of this event

was aired on numerous occasions during the 1970s, also in

the context of public lectures. Both Otto Andersson and

Nils Eric Ringbom held the view that the work is struc

tural ly in Lied fe16. with a l r io.  Ander.son carie.  on to

say that it has a simple song theme and a trio that is per-

haps somewhat scanty, and that i t  shows the ease with

which melodic invention came to the composer.

Itthe [Sonata Allegro Exposition] in B minor (1881)

Sibelius displays less Beethovenian influence than in the

pieces from 1884-85, but his style has yet to acquire the

Grieg-l ike tone found in the works from 1889. Sibel ius

had not officially commenced his composition studies at

the Helsinki Music Institute until the beginning oi 1887

This exposition was presumably composed at the instiga-

tion of his teacher Martin wegelius who probably also

checked the score, to judge from parallel octaves and fifths

that have been written in. An exposition repeat follows,

and this recording stops at the linal V I cadence in the

puallel key of D major. The development and recapitula-

tion are missing.



The Suite in D minor (1887-88) is the best,known
prece on this CD. Before his fifrieth birrhday (8rh Decem
ber l9l5) Sibel ius showed the piece ro Erik Furuhielm.
w h o s e  e n r h u 5 i a . r i c .  d e r a i l e d  a c c o u n r  o t  r r  i n  h i .  b i o g i a p h l
of the composer,  publ ished in 1916, has served as an im-
portant source of information ever since. None of the other
pieces on this CD had rhe pr iv i lege of being shown to
Furuhjelm who gave the tirle as 'sonara'. probablv be
c a u s e  S i b e l i u s  h i m r e l f  r e f e n e d  r o  i r  r h u . .  a n j  g . , .  i .  , , .
date of composit ion no earl ier than I88 I .  but no later than
1 8 8 3 ' .  L o n g  a f t e r  1 9 1 5 ,  S i b e l i u s  w r o r e  t h e  t i r l e , s u i r e ' .
together with his signarure, in the manuscript. Kdi Kilpe-
lainen (1991b) regards the date of l88l-83 as unreason-
ably early. On the basis of the handwriting, type of paper
used and other factors he has suggested that the correct
date is in fact around I 887-88. The previously unidentified
sketches for the violin part of the fi$t and fourth move_
ments (HUL 0579/6 and O5"l9l't) rcyeal a style of hand-
wri t ing that would support  rhe yei l  1888 as the dare of
composition but suggests that it was not much earlier than
that. Nevertheless, the suspicion that some of the musical
ideas were conceived eari ier cannot be ent irelv disre-
garded.

Three (of whar were originally four) pithy, concise
major-key movements are fmmed by outer movements in
the minoi In the first movement! Un poco adagio - An-
dante. year\rng parallel sixths from the violin's virtuoso
vocabulary create an atmosphere of Slavic nostalgia. Even
without Karl  Eknlan's statement (1956) that the t i t le
'Sonata' is 'somewhat 

misleading' ,  i t  is evident that the
work does not begin with a movement in sonata form.
Neither in structural tems nor in tonality does it show any
progression except for two two-bar excursions into G
mino. The Grieg-like dancing thirds in the Vlrace move-
ment (Sibelius spells it lvird.el) are ilriculared by fresh,
str ident,  quasi-Lydian dominant of the dominanr V/V-L
The Andailtino is a real gem, one ol the jinest melodies
from Sibelius's youth. The movement is not entirely un-
known, as it was prinred in irs enrirety in rhe Sibelius bio-
graphies by both Furuhjelm md Erkki Salmenhaara. The
broad chords of a ninth in the middle sect ion are once
a g a i n  r e m i n i s c e n t  o f  G r i e g .  S i b e l i u s  m a y  w e l l  h a v e

thought back to these chords of a ninth in 1924, when he
composed the first of his five Danses cl?a np?tcs, Op.106,
for violin and piano.

The li|aclssino is a rapid scherzo without trio. The
bucolic tone of the middle secion might conjure up the
image oi  a f iddler in a scenred cornf ieid,  bur Sibel ius
avoided the use of any genuine folk melodies - nor does
the suite have any sort of programme. Sibelius crossed out
the entire nfth movement, Moderdto, but on this recording
it has been reinstated the listener can try out the suite
both \\ ith it and without it. The movemenr does, perhaps,
sound a litrle stiff md academic; its combination of syn
coparions and crotchet triplets rewrdingly anticipates rhe
c o m p o s e r ' s  l a t e r  s t y l e .  T h e  c o n c l u d i n g  e u a s i  p r e s t o
acquires extra graullcs from the inclusion of a euphoric,
maJor-key trio section it is the only movement of the
suite to be thus endowed.

Erik Tawastst jerna supposes that Sibel ius wrote the
suite as a bravura work for himself .  Unt i l  now (1999),
however.  we have no evidence that i t  was ever actual ly
performed. Sibel ius probably showed rhe suire to his
teacher Martin Wegelius. but it does not seem to have been
included in any of the concerts of students' works.

@ Folke Griisbeck 1999

Jaakko Kuusisto (b. 1974 in Helsinki)  srudied the viol in
u ith Gdza Szilvay and Tuomas Haapmen at the Sibelius
Academy. and wilh Mirim Fried and Paul Biss at lndiana
University. In 1989 he won the Kuopio Violin Comperi-
tion. and since then he has claimed top prizes at several
major competitions including fourth prize and a special
prize fbr the best perfomance of a new work at the Jem
Sibelius Competition in 1990. He won second prize in the
Carl Nielsen Competition in 1996, and in 1997 he was a
f inal ist  at  the Queen El isabeth Comperir ion in Belgium.
Jaakko Kuusisto performs l iequent ly as a soloist  and
chamber musician. He has performed with almost al l  of
the major Finnish orchestras, and concen tours have taken
him to Japan, China, the United States, Ecuador and many
European countries. In 1999 he appeared with the Turku
Philhamonic Orchestra on a tour to China. Jaakko Kuu-



sisto was appointed leader of the Lahti Symphony Orch-

estra in May 1999. Together with his brother Pekka he is

artistic director of the J?irvenpaa Sibelius Weeks and the

Lake Tuu'ula Chamber Music Fe.t ival  He is al5o act jve

as a composer, and has been commissioned to write both

solo and orchestral works.

Folke Gri isbeck (b. 1956 in Turku) studied the piano

under Tarmo Huovinen at the Turku ConseNatory, pnvate-

ly under Maria Curcio-Diamond in London, md gained his

diploma irom the Sibel ius Academy after studies with

Prol Erik T. Tawaststjema. He became a Master of Music

at the Sibelius Academy in the context of the Sibelius Aca-

demy's lirst Confement of Masters' md Doctors' Degrees

in 1997. He graduated cum laude it mtsicology from Abo

Akademi (faculty professor Fabim Dahlstom) ^nd appro'

batur in afi history (faculty professor: Sixten Ringbom,

grmd-nephew of Ruth Ringbom). He has been m accom-

p a n i s t  a t  t h e  S i b e l i u s  A c a d e m y  s i n c e  1 9 8 5 ,  a n d  h a s

accompmied the pupils of Igor Bezrodny' Jaakko llves,

Seppo Tukiainen and Alexmder Vinnitsky in their diplo-

ma examinations. He works extensively as a duo parher

of such violinists as Mmfred Griisbeck (Folke's brother)'

Viktor Kuna, Bemud Mathem, Linda Lampenius (Linda

Bmva in Italy, Sweden and Finlmd, 1998-99) md Jaakko

Kuusisto. He has appeared in the USA, Egypt,  Israel,

Botswana and Zimbabwe as well as in many European

countries. Folke Gresbeck has been mistic director of the

Festum Finnicum cultural festival in Estonia since 1994; at

one of the festival's concets in Tallinn in 1997 he was the

soloist  in Grieg's Piano Concerto with the Laht i  Sym-

phony Orchestn conducted by Osmo Vanska.

Jean Srbel iuk'en i iskel lain julkai . tul  k i leet Th( Hd-

I  meenl inna Lerlers tCo.r lq97l oval heral l i ineel uu-

rf  d.r tuun keskustelun . i i t i i ,  mrl lo in Sibel ius alkoi  'o i t taa

lempisoitintaan viulua. 21.9.1881 paiviityssii kirjeessii hiin

kertoo saaneensa kaksi ensimm:iisu tuntiaan Levanderilta,

mika osoittaa virheelliseksi monien elamiinkertojen tiedot

siitii. enli Sibelius olisi aloittanut viuluopintonsa sotilas-

kapel l imestar i  Gustaf Levanderin johdol la jo kevi i i i l l i i

1880. Tawaststjema toteaa lisiiksi, ettii Sibeliuksen ahkera

viulunsoitto lukuvuonna I 880-81 aiheutti ehdot latinassa,

minkii vuoksi hanen oli kaiytava kyseinen luokka uudel-

leen. On todennakdistii, ettli hiin oli soittanut viulua omin

piiin ennen varsinaisia viulutunteja miten muuten selittyy

24.2.1884 pAivitty kirje, jossa Sibelius kefroo soiltaneensa

Mendelssohnin pianotrioissa viulua? Kyseiset viuluaanet

ovat hyvin vaikeita - ja siksi tuntuu mahdottomalta, ette

Sibel ius ol is i  aloi t tanut opintonsa nol lapisteesta syys-

kuussa 1881. tai  muuten henen on taytynyt ol la moto-

risinsrumentaalisesti paljon uveltua lahjakkmmpi.

Sibel ius kutsui  Hameenl inna-vuoslensa tuotantoa

klassiseksi (Furuhjelm). John Rosas kirjoitti kirjan ennen

v u o r l a  l 8 q l  . a v e l l e t y l s t a  j u l k a i s e m a l l o m i s l a  k a m a r i m u -

siikkiteoksista ja kutsui niitii klassis-romanttisiksi Savel-

t?ijai Taneli Kuusisto, joka toimi Sibelius-Akatemian rehto-

r ina vuosina 1959-1911 ja on tdm:in levyn viulusol ist in

isoisa, k ir jo i t t i  vuonna l96l  arvostelun Rosasin ty i istS.

Kun Kuusisto kir jo i t t i  omassa kir jassaan Musi ikkimme

eilispdir.i (1965) osion Sibeliuksesta, yhden luvun nimi on

"Lapsuus- ja kehitysvuodet sekii tuotannon klassis-romant-

tinen varhaiskausi", mikb vahvistaa Rosasin nimityksen

oikeutuksen.
Kullenon op.7 (1892) kantaesityksesta ruli menestys'

joka tuntui  jat tdvain var joonsa kaikki  aikaisemmat tuo-

tokset Sibelius laittoi syrjAen suurimman osan koulu- ja

opiskeluvuosiensa tuotannosta. Ensimmii isestA suurel lg

yleisajlle tarkoitetusta teosluettelosta (painettu Euterpe s sa

1902) ei litydy yhtAan t:imiin levyn kappaletta vain kalsi

t iu lukappaletta op.2 (1888) ja suuri  F-duut i-sonaatt i

tiululle ja pianolle (1889). Viela pitkeiin sen jAlkeen' kun

Sibel ius ol i  kuol lut  vuonna 1957, huomattavaa ma?iraa

mielenkiintoisia nuoruudentiiitli pidettiin piilossa - niiden

luult i in yleisest i  havinneen lopul l isest i .  Tmel i  Kuusisto

l 0



selvi t t i  val l innutta kasi tystai  pessimist isest i  vuonna l96l  :
"Osa naista kappaleista on hAvinnyr,  ja vain paria poik-
keusta lukuunottamatta ne ovat esityskiellossa." Kaiinne-
kohta rul i  vuonna 1982, kun Sibel iuksen suku yhrzikkiA
lahjoitti lukuisia alkuperliisiii nuotrikasikirjoituksia kAsir-
tAneen kokoelman Helsingin Yl iopistol le.  Fabian Dahl,
str t imin (1987) ja Kari  Ki lpel i i isen ( l99la) luerteloinnin
msiosta Sibelius-tutkimus on saanut uutta vauhtia. Tiimiin
levyn kronologia perustuu Ki lpeleisen tarkkoihin vuosi-
lukuarvioihin.

Vi imeisin: i  vuosinam Sibel ius l ievensi joskus omia
pannaanjul istuksiaan ja antoi  luvan jonkin nuoruuden-
teoksen esittamiseen. Mutta hAn ot kuitenkin rtrkla siitA.
etta kyseessi i  oleva kappale esi telr i i is i in nimenomaan
nuoruudenteoksena, viitaten oikeaan yhteyteen. yhtaiin

tiimiin levyn kappaleisra ei tiedeta koskaan esireryn jul-
kisesti ennen virallista kantaesitysta:in Jaakko Kuusiston ja
Folke Gri isbeckin konsert issa Sibel ius-sal issa 28.9.1999.
liittyen The Jiiryenpaii Sibelius Weeks -tapahrumaan.

Viulukappaleita Hdmeenlinnan kouluvuosilta 1883-85
Nykyisen kiisityksen mtkaan Sonaatti a-aorlissd (18134)
on Sibel iuksen ensimmii inen t i iydel l inen teos viulul le ja
pianolle. Sonaatin vaativalla neliosaisella dispositiolla voi
olla esikuvinaan niin Ludwig van Beethovenin nuoruus-
sonaatit kuin wienilaisklassiset jousikvtrtetot. Osien sevel-
lajij:irjestys sita vastoin ei ole perinteinen: a-molli, a-molli.
h-molli ja finaalirondo D-duudssa. Sibelius on irse kirjoit,
tanut nimilehdelle pAivaimaArAn l'7 l'7 1884, viulueAnelle
periiti jo 1883. On olenassa esimerkkejii siita, erte Sib€lius
ensin on kirjoittmut viuluaiinen valmiiksi, ja vasta sitten
tAydent?inyt piano-osuuden. KeskeneraisissA fragmenteissa
Helsingin Yliopiston Kirjastossa on samoin joskus kiloi-
tet tu pal jon enemmhn viulul le kuin pianol le.  vrt .  esim.
C-duuri-r t"agmentt i  v iulul le ja pianol le (1881-85, HYK
0668), jossa on 194 taht ia viulul le ja 27 pianol le.

Ensimmaisen Allegro -osan viuluosuudesta ldytyvat
soljuvat 16-osarakenteet esim. Viotin ja Kreutzerin mukai-
sest i .  Piano-osuus vastaa neihin osi t tain vuorovaikutuk-
sessa. mutta vAl i l l i i  s i ina on myds joi takin kuivakkaita
sointukertauksia, esim. I-V-I .  jotka ovat tut tuja vuoden
1882-85 fragnenteista. Onko dominantin mollissa kulke-

vassa beethovenilaisessa sivuteemassa jotain turkkilaista
rytmistii napakkuutta? Kuusi vuotta myiihemmin Berlii-
niss?i Sibelius otti jelleen dominantin mollin esittelyjak-
sonsa sivel laj ivastapool iksi ,  kun han savelsi  8 mo1l i-
pidnoktintettonsa ensimmAisen osm. Rosasin Nviota Lo-
riisa-il ioil (1888) Andailtesta "Perussiivyss?i on pohjoisen
viiriii ja se on jokseenkin romanttinen" voiraisiin kai sovel-
taa myos a-molli-sonaatin Andantino -osaan. Seka siivel-
laji a-molli etta 6/8-tahtilajin leppoisa syke ovat yhteisiA
piineita niiille kahdelle osalle.

Menuetti h-mollissa on mielenkiintoinen siksi. efte se
tuntuu pikemminkin pohjoisen alkukantaiselta kuin wieni
leisklassisel ta.  Er i l l isessi i  D-duuri- teemassa on sekA ma,
surkkamainen rytmitys etta fraasinloppuja, joissa on ak-
sentil tahdin toisella iskulla. Sibelius-Akatemian musiikki-
l i ikunnan lehtor i  Inkeri  Simola-Isakssonin mielesta ma-
surktarytmit ovat ilmeisiii. Jo vuodelra 1883 periiisin ole-
vassa fragmentissa (HYK 0536a/2, ei  a mol l i -sonadtt i )
masurkkarytmit ovat hallitsevia. Sibelius onkin sirotellut
niite moneen kappaleeseen, vieli niinkin myohaiseen kuin
Danse champ?ne op. 106 no 5 viululle ja pianolle vuodelta
1925. Menuetin H-duuri-trio alkaa herkesti pitk?illA se-
velell?i - Andrew Bamett on huomauttanut, ette jolji&Ldr

teton op.4 Presto -osa alkaa pitkallA fls-savelelll, mik:i on
Sibel iuksel le tyypi l l inen pi ine.

Finaali alkaa haydnmaisesti. Se osoittautuu tilavaksi
sonaattirondoksi, jonka kehittelyjakso on beethovenmaisen
pitkd- Kolmisointuinterval lein laskeva sivuteema on siro
kuin Boccherini-melodia, ja t i i t : i  laskevaa teemaa ryds-
teta?in sen j l i lkeen sekl i  per augmentdt ioi leu (suuren-
nuksin) ja p?r diminut ionem (pienennyksin) -  k i i to l l is ia
elementtej i i  modulaat iokaleidoskoopissa, joka kt is ir tae
ainakin 12 savel laj ia.  Ni in toisessa kuin nel jannessakin
osassa on pari  schubertmaista si ivel laj ivaihdosta, jo i ta

tuskin esiintyy mydhemmissii teoksissa.
Andante grazioso D-duurissa (1884-85) synryi Sibe-

l iuksen abitudentt ivuoden aikana, ja henen voisi  olet taa
esit t l ineen kappaleensa ainakin jossakin epi iv iral l isessa
musiikli-iltamassa. Sen sijaan Sibeliuksen tiederAan naihin
aikoihin esitdneen musiikkia, joka ei ollur hiinen omaansa.
Esim. Lovi isassa 9.9.1885 hAn soirr i  Sorrer i  de Bel l in i
-teoksen. Andante grazioso oa ensimmainen sAilynyt (l)



teos monien viululle ja pimolle savellettyjen lyhyehkiijen

kaakterikappaleiden sarjassa. Tassa hiin ryhtyy noudatta

maan suurin piinein viimeisiin teoksiinsa saakka jatkuvaa

l injaa: Hi in keski t tyy intensi iv iseen melodiaan joka on

sevelletty hetken mielijohteesta tai johon liittyy korkealle

asetetut inspiraation vaatimukset. Niima ovat tiillii levyllii

kuultavan tuotannon sibeliaanisimpia piftertil Andante

g/dzioJoJsa Sibelius on antaumuksella tuonut esille viulun

1  l h r e k i s t e r i n  \ o r n n i n  k a u n e u d e n .  M u k a a n  o n .  \  a r m a \ t i

vahingossa, hi ip inyt s i taaft i  kuuluisasta Mendelssohn-

miniatyyrista. Melodian nouseva seksti antaa viitteita suo-

si tusta RomdrsJist4 F -duurissa op. 78 no 2; sekst i tema-

t i ikasta ks. esim. no 2-3 ym.

D-duuri-sonaaniin (l 885) Sibelius on seveltiinyt aino-

astaan Allegro con brio osan; muita osia ei ole loytynyt

Keviiiillii 1885 Sibelius kirjoini ylioppilaaksi pitkiillisen

koulunkiiynnin raskas loppuponnistus. Sibelius oli erittain

onnellinen. kun hiin sai vihdoin viimein vahvistuksen siita,

ettii henet oli hyv:iksytty ylioppilaaksi Hiimeenlinnan Nor

maalilyseosta. Allegro ton b/ro -osasta kuuluu optimisti-

nen beethovenilainen elamlnilo, joten site ei liene savel-

leny raskaiden ylioppilaskirjoitusten aikaan, tuskin mycts-

kAan Helsingissa syksylli I 885, jolloin aika ja tamo meni

paikalleen asettautumiseen ja opintojen aloittamiseen -

sita paitsi Sibeliusten uudessa kodissa Kaivopuiston huvi-

lassa no 19 ei ollut pianoal Jousitu\drtetto Es-duurissa on

signeerattu valmi iksi  3 1.6. I  885 (sic),  mink, i  perusteel la

Al leRro con br lon voi  olet taa syntyneen aikaisemmin'

mahdol l isest i  toukokuun lopussa ja kesakuun alussa

Sonaatt iaineisto on nimif t : i in suuressa luonnosvihkossa

(1885) ennen vi imeisina alevia jousikvarteto, osien l -3

luonnoksia. Al legro con br io alk^a haydnmaisest i ,  ja

reippaan marssi teeman runsaat esi t telyt  valaisee moni

puolisesti viulun sointivarejii, myds yl:irekisteria. Sibelius

on harvoin pyrkinyt niin paljon beethovenilaiseen tyyli-

maailmaan Albenin bassoineen jne. Sibelius on saattanut

soittaa viuluiidnen entiselle opettajalleen Ewa Sawoniuk

sel le,  kun hAn valkoinen yl ioppi laslakki  pA: issAan kavi

temen luona eraan?i kevat-kesiin aamuna 1885. Sawonius

on kuvmnut esityksen: "Viulusta virisi siiveleitii, valoisia

ja kirkkaan kuulakkaita. Viihitellen riemusoitto sai toisen,

unelmoivan s?ivyn." Kuvaus tAsmaa suurin pi i r tein so-

naattimuodon kaavan kanssa, jota Sibelius oli tAlle kefraa

noudattanut hyvin tarkoin.

Tuotanto viululle ja pianolle opiskeluvuosina 1885-89

Helsingin musiikkiopistossa

[Modersto] - Presto - [Tempo I] a-mollksa (1886) on vie-

hattav:iii melodista musiikkia. ionka nousevat sekstit enna-

koivat suuren a-mol/i-iousib'afteton (1889) alkua, ks esim.

1 ja 5. Sibeliushan tunsi A.B. Marxin teoksen Kor?osi-

ti o nslehre, ionka mtkaisesti kappaleen laaja ABA-rakenne

olisi Rondo -muoto no 2. A-osan keskella on beethoveni-

lainen teema, joka on turkki lais i t tain rytmiki is.  B-osan

Prestosso ot useita tahdin toisella iskulla olevia tanssilli

sia masurkkakorostuksia. Heti kappaleen toisessa tahdissa

alkaa bassossa komaattinen kulku a-as g-gis-a, ks. esim

l Sibel ius keyttai i  ahkerast i  kulkua mydh?i isemmiissi i

siivellystuotannossaan, vaikka hiin silloin usein alkaakin

siivellaiin viidenneltii aanelta ja pitiiii perussiivelen bas-

sossa koko matkan, ks. esim. l ,  6,  l0 ja I  l .  Tama esi intyy

ni inkin er i fai ' issa Lappaleis.a kuin e, im. cnt inntdisen t i4-

fonian f'mali jaVaLssl op.81 no 3 viululle ja pianolle

[Menuetti] d-nollissa (1886) s:ivelleftiin luultavastl

kiireella musiikl<i-iltaa vuten Vidixin tilalla Haftraskissa

vietetyn loman alussa, ns. ensimmaiisene Kolppoo-kesiinii

Turunmaan saadstossa. Hitaalla Menuetilla on niukasta

pituudesta huolimatta da capo -m[oto. Soittiko viulua itse

Jean vai hinen set i insa Pehr ja pianoa Evel ina-tet i  vai

Linda-sisko? Pehr-sedan taffelipiano oli tuotu Turusta, ja

kuuntelijoina ovat saattaneet olla myiis Christian-veli ja

sisarusten uiiti.

E-mol l i - [menuet inl  (1886-87) melodian nouseva

seksti johtaa heti dominanttiseptimisointuun lisasekstei-

neen, yhteen romiltikoiden suosikkisoinnuista, joka tzissa

saa aikaan hienostuneen salonkitunnelman. Sibel ius so-

veltaa jiilleen Mrxin mukaista toista rondomuotoa (vrt.

edelld' oleva [Moderato] Prcsto [Tempo I] a mollissa),

mutta hzin on lyhentiinyt ABA-muodon jalkimmaisen A-

osm. A-osm keskelle piirtyy maalaisrokokooidylli, mutta

B osan tempovaihdos 2/4{ahtilajiin vauhdikkaine viulu-

sekvensseineen mtaa viiletd d-molli-sarian 2 ja 4. osan

kansmomaisille siivyille.

A- molli- [andantinonl ( I 886-87) epiitavallinen 9/8-



tahtllaji ennustaa Sibeliuksen majesteerillisen 9/4_tahtilaiin
layftdA henen m)dh: i i \emmi\\ l j  t ly l ikausi\ \am, vn. e. im.
Andant ino osa Sonat i in issa op.80 viulul le ja pianol le
(1915).  l800Juvul la Suomessa val l i ts i  melko akt i iv inen
kotimaisten saveltejien hempeAn jouheviin 618-, g18_ taj
l2l8-tahtilajeihin siivelleltiimisen salonkirommssien tndi_
tio. Niitii olivat sAveltiineet esim. Filip von Schmtz dg35_
I 8 6 5 r  j a  K a l  C o l l a n  r  1 8 2 8 - 1 8 7 1 1 .  S i k a  M a r x i n  e r r a  N i t : -
Eric Fougstedtin mukainen Rondomuoto no I tuntuu sopi-
v M premmin I Andantinoon] klin laultmuoto trioineen.

Sibelius kirjoitti viutu?i?inet ryhma?in Iyjisi kappatcttal
(1886-87) smalle nuottilehdelle, mutta han ei runnu kui-
tenkam jzirjestiineen niita varsinaisiksi osiksi tai mrmeen
ryhmalle miteen nimeii. Kilpelainen (l99lb) ehdoftaa, erte
kyseessa on saattanut 011a suunnitelma sarjaksi .  Mutta
miltii kyseinen sarja neyrtaisi? Mikh olisi aloituskappale,
Joka miiAreisi p:iAsiivellajin? Ainakaan yhdelliikaen naisre
viideste kappaleesta ei ole yhta selkeaa finaalivaikutusta
kuin esim. Quasi presto -osalla mydhemmin tulevassa .J_
molli-sarjassa. Kappaleet esitella:in nyt siina jiirjesryk
sessa, misse Sibelius kirjoifti ne yhteiselle viuluadnelle.

IAl legrctto]  G-duurissd (1886-87) sykki i  idyl l isesr i
I  2/8{aht i la j issa, pianon pasroraal isen maalauksel l isren
terssiskaalojen sAesramina. Viulun melodiser kaksoisote_
kohdat edeltevat d-nol l i -sar ian alussa olevia vastaavia
koht ia.  ks. esim.9. Tr iossa on tummaa. ossiaanisla tunnel_
maa, jota vahennetyt soinnut aksentteineen edesauttavat.

[Tempo di valse] h-mollissa (1886-87\ -kappaleen trio
r i . i i l t i i b  v a l . . r . t a  p o i k k e a r a a  \ c h e r / o - a i n e \ l a  i a u l a r . e r v
A-duuri-szivel laj issa. Jatt ik i t  Sibel ius iuur i  r i imi in vuoksi
tr ionsa keskeneraiseksi  ja vet i  v i ivat sen yl i? Kaikesra
huolimatta rdo esitereiin tiilla iianitteelle. Trion on tavden-
l a i n y t  J a a k k o  K u u s r . t o .  j o k a  r o i m i i  m l r i r  . e \ e l r A j a n . i .
Ainoastaan piano-osuudesta puuttui nuotteja: bassonuotit
tahdeisra l8-32, sekb oikean kaden rriolit tahdeisra 10-32.
Toistaiseksi  tunnisramattomar luonnokset (HyK 1352 ia
01932) ovat Ki lpel i i isen (1991a) mukaan pi i ivatry vuo-
del le 1886. Ensimmaisessa luonnoksessa koko viulu?i?ini
t r io ineen on valmi ina. ja toi .e\ ta ldl l ) )  myo. piano-osuus
D-duurimodulaation loppuun saakka.

IMdsurkassa] A-duurissa (1887) vaihtelevat nopea.
synkopoitu scherzo-rakenne ja reippaat masurkkarytmit.

Joita korostaa usein modulaatio, esim. ensimmiiisen kerran
heti alun A-duurista suoraan cis-molliin. Kappeleen kesto
j i i : t  a l le minuul iL\ i .  ko' l ,a rr ioa ja da capoa ei  ole.

C duuri in sAvel letyn [Andante molton] (18g6-97)
leveit:i fraseerauksia tAydent:iA varikas kromaattinen soin-
nutus, Jota rikastuttaa jo ensimm?iisen tahdin rmskalainen
sekst isointu, ks. esim. 6. Tunteel l isen romantt isen tr ion
jalkeen palaa alkuosa, iolloin viulun saisi maksimalisesti
llsati ednen kantavuutta ja valovoimaa selvitiikseen Dianon
fre.komai5i5ra. aloiLu\o.aan venaltuna kasvanei\ ta ;oinlu.
sekstoleista. Ehkii l8ooluvun taffelipimon hento sointi ei
aiheuttanut volyymiongelmia sen ajan viululle.

IAubade] A-duurissa (1886-87) alkaa pianistin oikean
kaden hankalal la desimisoinnul la.  As-duuri-pimokappa_
leen (1887-88, HYK 0765) vasraavan soinnun vmpi ir i l le
S i b e l i u r  o l i  r e h n y r  m u r r e p i i r r o k s e n .  j o k a  k u \ ; \ i  k e s e -
aamun auringonnousua. IAubadessa] kappaleeseen siro_
tellut masurkkarytmit murtavat musiikin rauhan. kenties
samalla tavalla kuin edellisen illm tanssiaismuistot juolah_
tavat mieleen seuraavana aamuna. Viuluaanen lukuisia''lintutrilleja" 

vastaa pimolla soitetur englmrilaisen seksti-
soinnun 32-osa,koristelut. Koska trio ja da .apo puuttuvat,
kappale ei  kesta edes kahta minuutt ia ja sopisi  tuskin
siljan paatteeksi.

Duuris i ivel laj in alennettu al imediantt i  s isal tyy olen-
naisena osana kaikkiin viiteen kappaleeseen. Sibeliukselle
t:ima ei tarkoita ainoastaan salonkiromanttista haaveilual
hin Jatkaa alennetun kuudennen aanen kayttda monissa
suurissa orkesteriteoksissaan. Vlalalronserlor hitaan osan
\ahva emotionaal isuus rakentuu mm. tahan, esim. pi i i i -
sevel laj issa B-duurissa si ivel  ges, vrt .  esim. 1, 6- l  l .

[Scherzino] F-duurissa ( 1887) on kuin alustava luon
nos a-molli-jousiktarteton (1889) Scherzoa varten (niin
ikAAn F-duurissa).  Molempien kappaleiden ensimmaiset
melodiaelnet ovat samatl IScherzinossa] ei ole kuitenkaan
sel lais ia pisteel l is ia masurkkarytmityksia, jo ira Tawastr
stjema on havainnut jousikvarteton scherzossa. IScherino]
ldytyy puhtaaksikir jo iret tuna samalta nuoft i lehdelte kuin
IMasurkka] A-duurissa, ja siksi KilpetAinen (l99tb) olet
taa, ettai myds IScherzino] on saatranut olla ehdolla l?ihin-
n:i edellii mainittujen [Viiden kappaleen/ muodostaman
mahdollisen sarjan osaksi.



[Arulsnte elegiaco] fis'mollissa (1887) -kappaleessa

on samanlaista valonarkaa slaavi laista melankol iaa.;a

sama savellaji kuin pianokappaleessa Ae cripuscule, jonka

Sibelius siivelsi Korppoossa kesalla l88T Lieneekd 1An-

ddnte elegiacol syntynyt samassa yhteydessa? Tiissa iianit-

teessa kappale saa peAttya viineiseen kadenssiin V-I lis-

mollissa; Sibeliuksen aloittama valssimainen A-duuri-trio

on jiitetty pois (sita on kirjoitettuna ainoastaan kahdeksan

tahtia viuluaantii ja yksi tahti piano-osuutta).

Sibel ius kir jo i t t i  Andante canltbi len G-duut issa

(1887) nk. toisena Korppoo-kes?inA. Han soitti usein viulua

luonnon keskellii: erAalla soutuveneretkellii Paraisten Gun-

nilsniisiin asti han soitti viulua koko matkan, samalla kuin

varta vasten vztvAtty soutaja hoiti airoja. Sibelius asui pie-

nessa mcjkissa lehellA Korpo gArdin tilaa yhdessii sisms

r e n . a .  a i t i n s d ,  E v e l i n a - l a t j n . a  i a  P e h r - s e t h n s l i  k a n . s a

I l tais in j i i r jestett i in pai i rakennuksessa musi ikki- i l tamia'

joissa mm. talon emiinta. tohtodnna Ina Wilenius' toimi

Dianist ina. Sibel ius omist i  Andante cantabi len 16-vto-

aiaalle viulistitytdlle Ruth Ringbomille (.19.12. l8'7O-ll 1'

1949),  rouva Wileniuksen sisarentyttarel le.  Ruth RinS-

bomin ja Chistian Sibeliuksen viiliin sanotaan syntyneen

molemminpuolista mieltymysre, mutta kun Christim myti-

hemmin kosi Ruthia, t:ime torjui kosinnm epitiiiden' mitd

h a n e n  k e r r o t a a n  \ a l i t e l l e e n  l u o t i n v u o l e e l l a a n  -  h a n  e i

mennyt koskam naimisiin. Ruth Ringbomin veljenpoika,

saveltaj i i  Ni ls-Eric Ringbom (1907-1988) kayft i  pal jon

aikamsa Sibeliuksen musiikin esiintuomiseen. Korppoo-

kesiin 1887 tuotantoa hen esitteli esim mdioluennossaan

Sibeliuksen 10O-vuotisjuhlavuonna 1965. Andante canta'

bile, soitti tuolloin 26-vuotias Joma Rahkonen' jota seestl

f lyygel i l lh Pentt i  Koskimies. Samaa aanitet te ki iytet t i in

useita kertoja 1970-luvul la,  myi js julk isten luentojen

yhteydessii. Sekii Otto Andersson ettii Nils-Eic Ringbom

ovat sitii mieltA. elti| Andante cantabile on rakenteeltaan

Iaulumuoto trioineen. Andersson jatkaa: "Siinii on yksin-

kertainen lauluteema ja trio, joka on ehkii hiukm niukka;

se on osoitus siitii, miten helposti s:ivelsuoni viflasi siivel-

tajasse."

[Sonaatti-allegron esittelyjakso] h-moltissa (1887) ei

enaa ilmennA vuosina 1884-85 siivellettyjen kappaleiden

beethovenilaisia piirteiu, mutta ei myiiska:in vielii vuodet

1889 griegiliiisi?i savyjai. Vlallisesri Sibelius oli ottanut

savelt?imisen opiskeluaineekseen Helsingin Musiikkiopis-

tossa vasta vuoden 1887 alusta lehtien HAn siivelsi kysei-

sen esittelyjakson luultavasti opettajansa Martin Wegeliuk

sen tehtaviinannosta. Nuotteihin piiretyistii rinnaklaisista

oktavi- ia kvinttiinteNalleista paatellen tiima myds tarkisti

sen. TiimA iianite piiiittyy rinnakkaissiivellajiin D-duurin

viimeiseen V-I-kadenssiin ensimmiiisen kertauksen jiilkeen'

Kehit tely jakso ja si t i i  seuraava kertausjakso puuttuvat

kokonaan.
Sarja d-mol l issa r  |  887-8El on ldman le\  yn lunneluin

kappale. Ennen 50-vuot ispeivaansi i  8.12 1915 Sibel ius

nayiti teoksensa Furuhjelmille, jonka innostunut ja yksi-

tyiskohtainen selonteko Sibelius elamiinkerassa 1916 on

aina ollut t?irkea lzihde. Mikaian muu tziman levyn kappa-

leista ei  saanut kunniaa tul la neytetyksi  Furuhjelmi l le!

Luultavast i  Sibel iukselta saamiensa t ietojen mukaisest i

Furuhjelm i lmoit taa savel lyksen nimeksi "Sonaatt i "  ja

siivellysajankohdaksi "ei aikaisemmin kuin 1881' muttei

vuoden 1883 jalkeen". Pal jon vuotta 1915 myi ihemmin

Sibel ius kir jo i t t i  k is ik ir jo i tukseensa kappaleen nimeksi

"Suite" ja signeerasi  sen Kari  Ki lpel i i isen (1991b) mie-

lest i i  vuosi l le l88l-83 vai tet ty ajoi tus on kohtuuttoman

aikainen. Kiisialan, paperityypin ym perusteella h?in on

ehdottanut todennakbiseksi  ajankohdaksi noin 1887-88

Tahan asti tunnistamattomat luonnokset, jotka sisAltavat

ainoastam osien I ja 4 viululiiinen ainesta (HYK 0579/6 ja

05?9r). toimivat samalla kasialaniiytteena, joka vahvistaa

vuoden 1888. murta ei  juur ikam vi i t raa aikai 'emPam ajd

kohtaan. Lienee kuitenkin syyt?i epiiill:i, etta jotkin mu-

siikilliset ideat olisivat peraisin jo varhaisemmilta vuosilta'

Mol l issa kulkevat alku- ja pi i l i t i isosat kehystavet

siljan kolmea (alunperin neljaii) lyhyen ytimekiistii duuri-

osaa. Aloitusosassa IJn poco adagio-Andante kayteti n

mm. kaihoisia viuluvir tuoosien sevel lystyyl ista perai is in

olevia rinnakkaissekstejii mika luo slaavilaisnostalgisen

tunnelman. Karl Ekmm huomauttaa (1956), ettii sonaattl-

nimitys on "hieman hahaanjohtava": ensimmiimen osa el

laheskazin noudata sonaattimuotoa. Tiissa ei ole rakenne-

eikii siivellajivaihtelua paitsi keskiosan kahdessa g-mollissa

kulkevassa kahden tahdin pienmodulaatiossa. Grieg hen-

kisen yird.e osm tanssillisia tersseja jesentavat raikkaat
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kvasi lyydiset val idominant i t  Y N-1. Andant ino ' .osa on
todel l inen helmi,  yksi  Sibel iuksen nuoruudenajan hie-
noimmista melodioista. Osa on joillekin lukijoille tuttu,
koska se ldyryy lyhentAmiiftdmAna seka Furuhielmin etta
Erkki  Salmenhaaran kir jo i f tama.ta elamdnkenasla. Ke\-
kiosan leveat noonisoinnut muistuttavat i?illeen Grieei?i.
S i b e l i u k s e l l a  o l i  l u u l t a v a \ r i  n a m i i  n o o n i s o i n n u r  m i e i e s -
s?ien, kun hAn vuonna 1924 kirjoitti sdvellyksensii Darse
champ?tre op.lO6 no I viululle ja pimolle.

Vivacissimo on nopea scherzo ilman trioa. Vaikka
keskiosan maalaismainen sevy saattaakin tuoda mieleen
pelimannin tuoksuvalla ohrapellolla, Sibelius ei ole kuiten-
kam kaytt:inyt mitaiin vtrsinaista kansansevehee. Silial-
la ei  mydrkl iSn ole mir?izin ohjelmaa. Sibel ius ver i  vr ivar
koko viidennen Moderato -osan yli, mutta se esiteta?in
kaikesta huolimatta tAssa - kuuntelija voi kuunnella koko
sarjan kokeeksi Moderato -osan kanssa tai  s i te i lman.
Verrattuna esim. toiseen ja neljenteen osaan Moderato
tuntuu ehka hieman kirjoituspiiytatuotreelta, jonka syn-
kooppiyhdistelmet ja suurer triolit siniinsa mravat kiireila-
v?isti viitettA mydhemmisra tyylikausista. euasi presto saa
ylimaariiistii painoarvoa siitii, ette se toisin kuin kaikki
edeltevet osat siseltaA oman trion, eufodsen Maggiore
-jakson.

Tawaststjerna arvelee, etta Sibelius kirjoitti d-nol1i-
Jar?atsa itselleen bravuurinumeroksi. Mutta viel?i vuonna
1999 si t i i  e i  t iedera esi tetyn yhtakaan kertaa varmasri .
Sibelius naytti todenniikitisesti siljm opettajalleen Martin
Wegel iuksel le,  mutta mitaan oppi laskonsert t iesi tysre ei
liene jiirjestetty.

@ Folke Griisbeck 1999

Jaakko Kuusisto (s. 1974 Helsingiss:i) on opiskellut viu-
lunsoittoa G€za Szilvayn ja Tuomas Haapasen johdolla
Sibelius-Akatemiassa ja Miriam Friedin ja Paul Bissin joh
dolla Indianan yliopistossa. Hiin voitti Kuopion viulukil-
pailun vuonna 1989. Siiti lfitien han on saavuttanut kzirki-
sijoja useissa suurissa kilpailuissa - Jem Sibelius-kilpai-
lun neljiis palkinto ja erikoispalkinro parhaasta uuden teok-
sen esi tyksesta vuonna 1990. Carl  Nielsen-ki lpai luissa
vuonna 1996 hiin sai toisen palkinnon ja vuonna 1997 hiin

oli Belgim Kuningatar Elisabeth-kilpailun finalisti. Jaakko
Kuusisto esiintyy usein sek?i solistina etra kamtrimuusik-
kona. HAn on esiintynyt melkein kaikkien suomalaisten
orkesterien solistina ja konsertoinut Japanissa, Kiinassa,
Yhdysvalloissa, Ecuadorissa ja monissa Euroopan maissa.
Vuonna 1999 hAn esi intyy Turun kaupunginorkester in
kanssa heidiin Kiinm-kiertueellaan. Jaakko Kuusisro nimi-
tettiin Lahden Sinfoniaorkesterin vakituiseksi konsefrri-
mesta.iksi toukokuussa 1999. Veljensii Pekka Kuusiston
kanssa han on myijs Jiirvenpaain Sibelius-viikkojen ja Tuu-
sulanjarven kamarimusiikkifestivaalien taiteellinen joh-
taja. H:in on myds aktiivinen slivelteje. H:ine[e on tuleville
vuosille useita seke soolo, ja orkesteriteosten tilauksia.

Folke Grasb€ck (s.1956 Turussa) on opiskel lur pimon-
soittoa Tarmo Huovisen johdolla Turun konseruatoriossa
seka yksityisesti Maria Curcio-Diamondin johdolla Lon-
toossa. HAn suori t t i  d iplomiturkinnon Sibel ius-Akate-
miassa professori Erik T. Tawaststjeman johdolla, ja hanet
promovoit i in musi ik in maister iksi  Sibel ius-Akatemian
juhlapromoriossa vuonna 1997. H?in on suorirtanut Abo
Akademissa musiikkitieteen cum lau.le-opinnot (tiede-
kunnan professorina Fabian Dahlstriim) ja taidehistorian
ap p ro batur -opinnot (tiedekunnan professorina Sixten
Ringbom, Ruth Ringbomin veljen pojmpoika). Vuodesta
1985 Folke Grasbeck on roiminut Sibel ius-Akatemian
vakinaisena sAestaj?ilehtorina ja hiin on soittanut pianoa
mm. Igor Bezrodnin, Jaakko Ilveksen, Seppo Tukiaisen ja
Aleksander Vinnitskin oppi laiden diplomitutkinnoissa.
Hihellii on myijs ollut mittava duoyhteistyii useiden viu-
listien kanssa: mm. Mmfred Griisbeck (Folke Grhsbeckin
veli), Viktor Kuna, Bemard Mathem, Linda Lampenius
(Italia, Ruotsi, Suomi 1998-99) ja Jaakko Kuusisto. Folke
Gri isbeck on esi intynyt USA:ssa, Egypt issa, Israel issa,
Botswmassa, Zimbabwessa ja useissa Euroopan maissa.
Vuodesta 1994 hiin on toiminut Viron Festum Finnicum-
kulttuurifestivaalin taiteellisena johtajana. Vuonna 1997
Tallinnassa pidetyssii konseflissa hiin soitti Griegin piaro-
konserton Osmo Viinskiin johtaman Lahden kaupunginor-
kesterin solistina.
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f i t . r  " r ' . ,  :

Ruth Ringbom (l9th December 1870 - I lth July 1949)

was staying at Korpo gard at the sme time as the Sibelius

fmily, in the summer of 1887. Sibelius dedicated the

Andante cantabile to hef.

J em Sibef ius'  vor wenigen Jahren in The Hrimeenl innq

I leaers tCoss 1997r verdffent l ichle Briefe haben die

r l  Frug" wieder aufgeworfen. uann Sibel ius begann.

sein Liebl ingsinstrument,  die Viol ine, zu spielen. Der

Brief vom 21.9. 1881 erziihlt, daB er seine beiden ersten

Stunden bei lf,vander bekommen hatte, was die Angaben

vieler Biographien dementieft, er hatte seine Violinstudien

beim Mil i tarkapel lmeister Gustaf Levander berei ts im

Friihling 1880 begonnen. Tawaststjema gibt auBerdem m,

daB sein fleiBiges Violinspiel im Schuljahr 1880-81 sein

Lateinlemen beeintracht igte, und daB er deswegen die

Klasse wiederholen muBte. Vemutlich fand ein Violin-

spiel auf eigene Faust vor dem eigentlichen Studium statt

-  wie erkl i i f i  man sonst den Brief  vom 24 2. 1884, in

welchem Sibelius erziihlt, daB er in Mendelssohns r(/arier-

tr ioJ Viol ine gespiel t  hatte? Diese St immen sind sehr

schwierig - und daher scheint es gmz ausgeschlossen, daB

Sibel ius im September l88l  ganz von vome zu sludieren

mgefmgen hatte, es sei denn, seine motorisch-instrumen-

tale Begabung wu wirklich grijBer als allgemein ange-

nommen.
Sibelius nmte sein Schaffen aus den Jahren in Ha-

mrenlinna klassisch (Furuhjelm). John Rosas schrieb iiber

die ungedruckten Kammermusikwerke bis 1891, und

nennt sie klassisch-romantisch. Der Komponist Tanel i

Kuusisto. Direktor der Sibelius-Akademie 1959-71, GroI3-

vater des Viol inisten auf dieser CD, schrieb 196l eine

Kri trk i iber Ro.as Schri f l ,  und als er in seinem eigenen

Btch Musiikkimme eilispditii (1965) einen Abschnitt iiber

Sibelius schrieb, hieB eines der betreffenden Kapitel ',Die

Kindheits- und Entwicklungsjahre und das klassisch

romantische. friihe Stadium des Schaffens", wodurch er

Rosas' Teminologie bestiitigte.

Die Uraufftihrung von Kullervo op. 7 (l 892) wurde

ein Erfolg, der samtliche friihere Werke zu tiberschatten

schien - Sibelius zog den GroBteil des Schaffens aus den

Schul- und Studienjahrcn ein. Im ersten Werkverzeichnis'

das fiir einen grciBeren iiffentlichen Kreis b€stimmt wil (in

Euterpe l9O2 gedruck0 scheint keines der Stiicke dieser

CD auf - nur die beiden Violinstiicke op.2 (l 888) und die

grof,e Sonate in F-Dr fiir Violine und Klavier (1889). Bis

lmg nach Sibetius' Tod blieben viele interessmte Jugend-


