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THE SCHOOL YEARS IN HAMEENLINNA (1883-1885)

Sonata in A minor (1884) s 15'55
1. Un poco lento ~ Piit mosso quasi presto 5'52
II. Andantino 322
II1. Tempo di Menuetto 2'19
IV. Rondo. Presto 4'08
Andante grazioso in D major (1884-85) s 2'58
Sonata [movement] in D major (1885) Allegro con brio s 9'24

THE STUDY YEARS IN HELSINKI (1885-1889)

[Moderato] — Presto — [Tempo I] in A minor (1886) s 4'39
[Menuetto] in D minor (1886) s 1'36
[Menuetto] in E minor (1886-87) s 4'01
[Andantino] in A minor (1886-87) s 3'33
[Five Pieces] 13'53
[Allegretto] in G major (1886-87) 3'35
[Tempo di valse] in B minor (1886-87) (completed by Jaakko Kuusisto} 3'41
[Mazurka] in A major (1887) 042
[Andante molto] in C major (1886-87) 347

[Aubade] in A major (1886-87) 1'41
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[Scherzino] in F major (1887). [Vivace] — Presto s 0's7
[Andante elegiaco] in F sharp minor (1887) o 2'57
Andante cantabile in G major (1887) o 2'32
[Sonata Allegro Exposition] in B minor (1887) oy 3125
Suite (also called ‘Sonata’) in D minor (1887-88) s 9'33
1. Un poco adagio — Andante 2'13
1L, Vivace 138
II1. Andantino 113
IV. Vivacissimo 0'59
V. Moderato 0'48
VL. Quasi presto 226
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Jean Sibelius holding his white student’s cap,
Porvoo, (7) September 1885

Hémeenlinna Letters, ed. Goss 1997) has once again

opened up the question of when Sibelius began to play
his favourite instrument. The letter dated 21st September
1881 refers to his first two lessons with Levander, which
contradicts the claim made in many biographies that he
began his violin studies with the bandmaster Gustaf
Levander as early as the spring of 1880. Tawaststjerna
goes further, claiming that the assiduity with which he
played the violin in 1880-81 had an adverse effect on his
studies of Latin, and that he therefore had to repeat a year.
It is eminently possible that he may have played the violin
on his own, before his actual lessons started; how other-
wise could we explain the letter of 24th February 1884, in
which Sibelius reports that he had played the violin part in
Mendelssohn’s piano trios? Those are works of consider-
able difficulty, and it therefore seems improbable that
Sibelius started from scratch in September 1881 - unless,
of course, he had a greater instrumental talent than he has
hitherto been credited with.

Sibelius referred to the works from his Himeenlinna
period as ‘classical’ (in Furuhjelm’s biography). John
Rosas, writing of the unpublished chamber music up to
1891, spoke of them as ‘classical-romantic’. The composer
Taneli Kuusisto, rector of the Sibelius Academy from
1959 until 1971 and the grandfather of the violinist on this
recording, reviewed Rosas’s article in 1961 and, when he
in turn wrote a section about Sibelius in his book Musiik-
kimme eilispdivd (Our Music's Yesterday; 1965), he
confirmed Rosas’s opinion by naming one of the chapters
*Childhood and development years, and the early clas-
sical-romantic stage of his production.’

The first performance of Kullervo in 1892 was a suc-
cess that seemed to overshadow everything he had done
before; Sibelius withdrew the majority of the pieces from
his school and student years. The first catalogue of his
works destined for a larger readership (published in the
journal Euterpe in 1902) makes no reference to any of the
pieces on this CD, mentioning only the Two Pieces, Op.2
(1888) and the larger-scale Sonata in F major for violin
and piano (1889). Many interesting works from his youth
were hidden from public view until long after Sibelius’s

Jean Sibelius’s recently published correspondence (The



death in 1957; it was generally believed that they had been
lost. Taneli Kuusisto’s pessimistic account of the situation
in 1961 was that some of the pieces had disappeared,
whilst (with rare exceptions) performances of the rest were
forbidden, The turning point came in 1982, when the Sibe-
lius family suddenly donated an extensive collection of
original manuscripts to the University of Helsinki. The
cataloguing of these works (Fabian Dahlstrom 1987 and
Kari Kilpeldinen 1991a) lent a new impetus to Sibelius
research. The chronology of the works on this CD is based
on Kilpeldinen’s painstaking research into dates of com-
position.

During Sibelius’s final years, his attitude to the ban he
had imposed eased slightly, and he occasionally gave per-
mission for a work from his youth to be performed — but
on the condition that the work in question was clearly pre-
sented as a piece of juvenilia, so that it might be seen in
the right context. No definitive evidence exists, however,
of a single public performance of any of the works on this
CD before their official premiére at a concert by Jaakko
Kuusisto and Folke Grisbeck on 28th September 1999, at
the Sibelius Hall in Jarvenpid as part of the Jirvenpii
Sibelius Weeks. -

Violin Pieces from the School Years in Himeenlinna
(1883-85)

According to current thinking, the Sonata in A minor
(1884) was Sibelius’s first completed work for violin and
piano. This ambitious four-movement piece seems to
model itself both on the early sonatas by Ludwig van
Beethoven and on Viennese classical string quartets. The
order of keys between the movements, on the other hand,
departs from tradition: A minor, A minor, B minor and a
concluding rondo in D major. Sibelius himself wrote the
date 17th July 1884 on the main title page, but 1883 on the
violin part. There are other instances where Sibelius wrote
a violin part first, completing the piece later by adding a
piano part. Among the incomplete fragments in the Hel-
sinki University Library collection (not intended for this
sonata) we sometimes find pieces in which the violin part
is much more extensive than the piano part — for instance a
fragment in C major (1884-85, HUL 0668) which contains

194 bars for the violin but only 27 for the piano.

The violin part in the first movement, Allegro, fea-
tures supple semiquaver figures in the manner of Viotti or
Kreutzer. In the piano part these are reciprocated to some
extent, but in between there are also some rather plain
chord repetitions (for example 1-V-I); these are also found
in the fragments from 1882-85. Does the Beethovenian
subsidiary theme in the dominant minor possess a degree
of the quasi-Turkish rhythm once in vogue? Six years
later, in Berlin, Sibelius once again used the dominant
minor as the opposing tonal centre of the exposition in the
first movement of his Piano Quintet in G minor. Rosas’s
remark concerning the Andante movement from the Lo-
viisa Trio (1888), ‘the underlying tone is Nordic in colour
and rather Romantic’, might well also be applied to the
Andantino of the Sonata in A minor; they share not only
the key of A minor but also the tranquil, pulsating feel of
the 6/8 rhythm.

The minuet, in B minor, is of interest because it
sounds more rustic and Nordic than Viennese classical. A
separate theme, in D major, has the dotted rhythms and
phrase endings of a mazurka, with emphatic accents on the
second beat of the bar. The lecturer in music and move-
ment at the Sibelius Academy, Inkeri Simola-Isaksson,
finds the mazurka rhythms unmistakable. In a fragment
from 1883 (HUL 05364a/2, not intended for the Sonata in A
minor) the mazurka rhythm is also dominant, and Sibelius
later used it in various pieces — even as late as 1925, in the
last of the five Danses champéires for violin and piano,
Op. 106. The minuet’s B major trio begins delicately with
a long-held note; as Andrew Barnett has pointed out, the
Presto movement of the String Quartet in B flat major,
Op. 4, opens with a similar long F sharp, which can be
seen as a characteristic feature.

The finale begins in a Haydnesque manner. The move-
ment proves to be a spacious sonata rondo with a gen-
erously proportioned development section of Beethoven-
tan length. The subsidiary theme, in falling triad steps, is
as gracious as a melody by Boccherini, and this descend-
ing theme is then worked out both in augmentation and in
diminution — attractive elements in a kaleidoscope of mod-
ulation that takes in at least twelve different keys. Both the



second and fourth movements of the sonata contain some
Schubertian key-changes, of a fype that is almost unknown
in Sibelius’s later works.

The Andante grazioso in D major (1884-85) was
written during the year of Sibelius’s school-leaving exam-
ination, and it seems reasonable to assume that he might
have played it at least once at an unofficial musical soirée.
We do know that he performed music by other people at
this time — for instance, he played a Souvenir de Bellini in
Loviisa on 9th September 1885. The Andante grazioso is
the earliest preserved example (!} of his many short char-
acter pieces for violin and piano, and with it he establishes
a tone which, broadly speaking, he was to maintain until
his final works in the genre: firm focus on an intense mel-
ody, composed on the spur of the moment or demanding
true inspiration. Indeed, these are the most Sibelian char-
acteristics of the works on this recording. In the Andante
grazioso Sibelius devotedly displays the beautiful tone of
the upper register of the violin. A quotation from a famous
miniature by Mendelssohn has also found its way in, most
likely by mistake. The rising sixth in the melodic line very
clearly anticipates the popular Romance in F major,
Op.78 No.2 (1915) (for more on the thematic rble of the
sixth, see page 29).

Sibelius seems to have composed only the Allegro
con brio for a projected sonata in D major (1885); no other
movements have been found. In the spring of 1885 he sat
his school-leaving examination, a protracted, stressful con-
clusion to his life as a schoolboy at the Grammar School
(Normaalilyseo) in Hameenlinna. He was overjoyed when
he finally received confirmation that he had passed. The
Allegro con brio is dominated by optimistic, Beethovenian
Jjoie de vivre, and it could scarcely have been written while
he was weighed down by the pressure of sitting his exam-
ination papers — nor, indeed, in the autumn of 1885, when
he was fully occupied with moving to Helsinki and begin-
ning his studies there. Moreover, there was no piano at the
Sibelius family’s new apartment (Kaivopuisto [Brunns-
parken], villa No. 19). The String Quartet in E flat major is
dated 31st June 1885 (sic!), and we might therefore spec-
ulate that the Allegro con brio was written a little earlier,
perhaps in late May and/or early June. In an extensive

book of sketches (1885), the material relating to the sonata
is found before the sketches for the first three movements
of the quartet, which are the last entries. The Allegro con
brio starts in a Haydnesque manner, and the numerous pre-
sentations of a brisk march theme serve as a versatile
demonstration of the violin's tonal range, right up to the
instrument’s highest reaches. It is rare indeed for Sibelius
to strive so overtly towards a Beethovenian stylistic vocab-
ulary, with Alberti basses and other devices. It may have
been this violin part that Sibelius played to his former
teacher Ewa Sawonius when, wearing his brand new stu-
dent’s cap (see photograph on page 4), he paid her a visit
one morning in the early summer of 1885. Sawonius has
described how the light, brilliant sound of the violin grad-
ually gave way to other, more reflective music. This
description could well correspond to the sonata-form pat-
tern — which, in this case, Sibelius followed to the letter.

Violin Pieces from the Study Years in Helsinki
(1885-89)
[Moderato] - Presto - [Tempo I] in A minor (1886) is
attractive, tuneful music; the rising sixths heard at the out-
set anticipate the introduction to the String Quartet in A
minor (1889) (see musical examples 1 and 5). Sibelius was
familiar with A.B. Marx’s Kompositionslehre, according
to which the broadly constructed ABA form of the piece is
an example of ‘Rondo form No.2’. The middle part of the
A section has a Beethovenian theme with Turkish-style
rhythms. The B section, Presto, features numerous dance-
like mazurka accents on the second beat. In the very
second bar of the piece, the bass line contains the chrom-
atic progression A — A flat - G — G sharp — A (see musical
example 1). What follows is often encountered in Sibe-
lius’s mature style, although later he tended to start on the
dominant note and retain the tonic in the bass line through-
out (see musical example 1, 6, 10, 11). Examples of this
can be found in such diverse works as the finale of the
First Symphony and the Walrz, Op. 81 No. 3, for violin and
piano.

The {Minuet] in D minor (1886) was probably com-
posed in some haste for a musical soirée at the beginning
of Sibelius’s visit to Vidix gérd in Haftrésk, his first so-




called ‘Korppoo [Korpo] summer’ in the archipelago out-
side Turku. Despite its extreme concision, this stately
minuet has a da capo form. Might the violin part originally
have been played by Janne himself (this was the name
Sibelius was known by to friends and family) or by his
uncle Pehr, with the piano part taken by his aunt Evelina
or sister Linda? Pehr’s square piano had been transported
from Turku, and the audience might have included Janne’s
brother Christian and their mother.

The up-beat with a rising sixth in the melodic line of
the [Minuet] in E minor (1886-87) is immediately foliow-
ed by one of Romantic music’s most popular chords — the
dominant seventh with an added sixth — which here creates
a refined salon atmosphere. Again Sibelius uses what Marx
called the ‘Rondo form No.2’ (cf. above, [Moderato] —
Presto — [Tempo I] in A minor), although he foreshortens
the second A section of the ABA structure. The middle
part of the A section is a bucolic rococo idyll, whilst in the
B section the change of tempo to 2/4 and the energetic
violin sequences anticipate the rustic atmosphere in the
second and fourth movements of the Suite in D minor.

The unusual time signature of 9/8 in the [Andantino]
in A minor (1886-87) corresponds to the majestic 9/4
found in some of the composer’s mature works (cf. the An-
dantino movement from the Sonatina in E major for violin
and piano, Op.80 [1915]). In 19th-century Finland there
was a predilection for salon romances in amiably flowing
6/8, 9/8 or 12/8 time, by such composers as Filip von
Schantz (1835-1865) and Karl Collan (1828-1871). The
term ‘Rondo form No.1' - as used both by Marx and by
Nils-Eric Fougstedt — seems to describe the [Andantino]
better than ‘Lied form with trio”.

Sibelius wrote the violin parts for the [Five Pieces]
(1886-87) on the same piece of paper, but he seems not to
have organized them as movements per se, nor to have
provided any collective title for the group. Kilpeldinen
(1991b) suggests that the pieces may have been intended
to form a projected suite. But how would such a suite be
arranged? Which piece would have been played first and
indicated the principal key? At any rate, none of the pieces
has a definitive ‘finale character’ such as is found in the
Quasi presto movement of the Suite in D minor (see

below). On this recording the pieces are presented in the
order that Sibelius wrote them in the violin part.

The [Allegretto] in G major (1886-87) has an idyllic
ebb and flow in 12/8 time with pastoral, picturesque piano
scales in thirds. The melodious passages of double stop-
ping in the violin part anticipate similar writing at the
beginning of the Suire in D minor (see musical example 9).
The trio has a dark, Ossian-like atmosphere with accented
diminished chords.

The trio of the [Tempo di valse] in B minor (1886-87)
deviates radically from the waltz character; it has a
scherzo-like texture and is in the remote key of A major.
Might this have been the reason why Sibelius left the trio
incomplete, and crossed it out? Nevertheless, it is played
here in a version completed by Jaakko Kuusisto. The only
missing notes were in the piano part: the bass line in bars
18-32 and the right-hand triplets in bars 10-32. The pre-
viously unidentified sketches for this piece (HUL 1352
and 0793/2) can, according to Kilpeldinen be dated to
1886. The first contains the entire violin part; the second
also includes the piano part up to the ending of the D
major modulation.

In the [Mazurka] in A major (1887) rapid, syncopated
scherzo structures alternate with nimble mazurka rhythms,
which are often articulated by a modulation - for example,
on the first occasion, from the epening A major directly
into C sharp minor. The piece lasts for less than a minute,
as there is neither a trio nor a da capo.

The broad, sweeping phrases of the [Andante molto] in
C major (1886-87) are padded out with chromatic har-
monies which — for instance in the very first bar — are in-
tensified by an augmented sixth chord (see musical exam-
ple 6). After a lyrical trio, the opening material returns;
here the violinist must call upon all his tonal resources to
match the piano’s fresco-like chords in sextuplets, which
are here considerably fuller than at the beginning of the
piece. It is possible that the more restricted sound of the
19th-century square piano did not cause balance problems
with the violin.

The [Aubade] in A major (1886-87) begins with a
difficult chord of a tenth in the right hand of the piano. At
a corresponding place in a piano piece in A flat major



(1887-88, HUL 0765) Sibelius made a drawing in ink ofa
sunrise on a summer morning. In the [Aubade] mazurka
rhythms are interspersed; this disrupts the calm atmos-
phere, rather like morning reminiscences of a ball the
previous evening. The many ‘birdsong’ trills in the violin
part have a counterpart in the piano’s demisemiquaver
ornamentations. As the piece contains neither a trio nor a
da capo, it lasts less than two minutes in performance —
and would thus scarcely be suitable as the last movement
of a suite.

The flattened submediant in a major key is an im-
portant element in all five pieces. For Sibelius this does
not only signify the dreamy, Romantic atmosphere of the
salon; he continued to use the flattened submediant in
many of his major orchestral works. The powerful emo-
tional impact of the slow movement of his Violin Concerto
in D minor is partly a result of this (see musical examples
1, 6-11).

The [Scherzino] in F major (1887) sounds like a pre-
paratory study for the scherzo (also in F major) of the
String Quartet in A minor (1889). The opening of both
pieces has the same melodic contour, although the [Scher-
zino] lacks the mazurka-like dotted rhythms that Tawast-
stjerna observed in the quartet movement. The fair copy of
the [Scherzino] is on the same piece of paper as the
[Mazurka] in A major, and Kilpeldinen (1991b) therefore
assumes that the [Scherzino] too might have been a candi-
date for inclusion in a suite consisting principally of the
[Five Pieces] (see above).

The [Andante elegiaco] in F sharp minor (1887)
shows the same sort of remote, Slavic melancholy as the
piano piece Au crépuscule, written in Korppoo in the sum-
mer of 1887. Might the [Andante elegiaco] have been
written in the same context? The present recording ends at
the final cadence V-I in F sharp minor; the opening bars of
an incomplete trio in a waltz-like A major have been
omitted (only eight bars of the violin part and a single bar
of the piano part were written down).

Sibelius composed the Andante cantabile in G major
(1887) during his second so-called ‘Korppoo summer’. He
often played the violin outdoors; on a long excursion by
rowing boat to Gunnarsnis in Parainen [Pargas) he played

all the time, while a hired oarsman took care of rowing the
boat. Sibelius was staying in a small cottage near Korpo
gard together with his brother and sister, mother, aunt
Evelina and uncle Pehr. In the evenings, musical soirées
were arranged in the main house, often with the lady of the
house, the doctor’s wife Ina Wilenius, at the piano. Sibelius
dedicated the Andante cantabile to the 16-year-old Ruth
Ringbom (19th December 1870 — 11th July 1949, see
photograph on page 16), Ina Wilenius’s niece, who played
the violin. Ruth Ringbom and Christian Sibelius (the com-
poser’s brother) are said to have been very fond of each
other but, when he proposed marriage, she turned him
down. On her deathbed she allegedly regretted having
done so, as she remained unmarried to the end. Ruth Ring-
bom’s nephew, the composer Nils-Eric Ringbom (1907-
1988), devoted much effort to the promotion of Sibelius’s
music. One example of this was an account of Sibelius’s
activities during his summer in Korppoo in 1887, present-
ed in a radio lecture in 1965, on the occasion of the 100th
anniversary of Sibelius’s birth. The Andante cantabile was
then played by the 26-year-old Jorma Rahkonen, with
Pentti Koskimies at the piano. The radio tape of this event
was aired on numerous occasions during the 1970s, also in
the context of public lectures. Both Otto Andersson and
Nils-Eric Ringbom held the view that the work is struc-
turally in Lied form, with a trio. Andersson carries on to
say that it has a simple song theme and a trio that is per-
haps somewhat scanty, and that it shows the ease with
which melodic invention came to the composer.

In the [Sonata Allegro Exposition] in B minor (1887)
Sibelius displays less Beethovenian influence than in the
pieces from 1884-85, but his style has yet to acquire the
Grieg-like tone found in the works from 1889. Sibelius
had not officially commenced his composition studies at
the Helsinki Music Institute until the beginning of 1887.
This exposition was presumably composed at the instiga-
tion of his teacher Martin Wegelius — who probably also
checked the score, to judge from parallel octaves and fifths
that have been written in. An exposition repeat follows,
and this recording stops at the final V-T cadence in the
parallel key of D major. The development and recapitula-
tion are missing.




The Suite in D minor (1887-88) is the best-known
piece on this CD. Before his fiftieth birthday (8th Decem-
ber 1915) Sibelius showed the piece to Erik Furuhjelm,
whose enthusiastic, detailed account of it in his biography
of the composer, published in 1916, has served as an im-
portant source of information ever since. None of the other
pieces on this CD had the privilege of being shown to
Furuhjelm — who gave the title as ‘Sonata’, probably be-
cause Sibelius himself referred to it thus, and gave as its
date of composition ‘no earlier than 1881, but no later than
1883’. Long after 1915, Sibelius wrote the title ‘Suite",
together with his signature, in the manuscript. Kari Kilpe-
ldinen (1991b) regards the date of 1881-83 as unreason-
ably early. On the basis of the handwriting, type of paper
used and other factors he has suggested that the correct
date is in fact around 1887-88. The previously unidentified
sketches for the violin part of the first and fourth move-
ments (HUL 0579/6 and 0579/7) reveal a style of hand-
writing that would support the year 1888 as the date of
composition but suggests that it was not much earlier than
that. Nevertheless, the suspicion that some of the musical
ideas were conceived earlier cannot be entirely disre-
garded.

Three (of what were originally four) pithy, concise
major-key movements are framed by outer movements in
the minor. In the first movement, Un poco adagio — An-
dante, yearning parallel sixths from the violin’s virtuoso
vocabulary create an atmosphere of Slavic nostalgia. Even
without Karl Ekman’s statement (1956) that the litle
‘Sonata’ is ‘somewhat misleading’, it is evident that the
work does not begin with a movement in sonata form.
Neither in structural terms nor in tonality does it show any
progression — except for two two-bar excursions into G
minor. The Grieg-like dancing thirds in the Vivace move-
ment (Sibelius speils it Wivace!) are articulated by fresh,
strident, quasi-Lydian dominant of the dominant V/V-L
The Andantine is a real gem, one of the finest melodies
from Sibelius’s youth. The movement is not entirely un-
known, as it was printed in its entirety in the Sibelius bio-
graphies by both Furuhjelm and Erkki Salmenhaara. The
broad chords of a ninth in the middle section are once
again reminiscent of Grieg. Sibelius may well have

thought back to these chords of a ninth in 1924, when he
composed the first of his five Danses champétres, Op. 106,
for violin and piano.

The Vivacissimo is a rapid scherzo — without trio. The
bucolic tone of the middle section might conjure up the
image of a fiddler in a scented cornfield, but Sibelius
avoided the use of any genuine folk melodies — nor does
the suite have any sort of programme. Sibelius crossed out
the entire fifth movement, Moderato, but on this recording
it has been reinstated — the listener can try out the suite
both with it and without it. The movement does, perhaps,
sound a little stiff and academic; its combination of syn-
copations and crotchet triplets rewardingly anticipates the
composer’s later style. The concluding Quasi presto
acquires extra gravitas from the inclusion of a euphoric,
major-key trio section — it is the only movement of the
suite to be thus endowed.

Erik Tawaststjerna supposes that Sibelius wrote the
suite as a bravura work for himself. Until now (1999),
however. we have no evidence that it was ever actually
performed. Sibelius probably showed the suite to his
teacher Martin Wegelius. but it does not seem to have been
included in any of the concerts of students’ works.

© Folke Grisbeck 1999
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Kuusisto. He has appeared in the USA, Egypt, Israel,
Botswana and Zimbabwe as well as in many European
countries. Folke Grisbeck has been artistic director of the
Festum Finnicum cultural festival in Estonia since 1994; at
one of the festival’s concerts in Tallinn in 1997 he was the
soloist in Grieg’s Piano Concerto with the Lahti Sym-
phony Orchestra conducted by Osmo Vinski.

meenlinna Letters (Goss 1997) ovat herittineet uu-

destaan keskustelun siitd, milloin Sibelius alkoi soittaa
lempisoitintaan viulua. 21.9.1881 péivityssé kirjeessd hin
Kkertoo saaneensa kaksi ensimmaistd tuntiaan Levanderilta,
miki osoittaa virheelliseksi monien eliiminkertojen tiedot
siitd, ettd Sibelius olisi aloittanut viuluopintonsa sotilas-
kapellimestari Gustaf Levanderin johdola jo kevidlld
1880. Tawaststjerna toteaa lisiksi, ettd Sibeliuksen ahkera
viulunsoitto lukuvuonna 1880-81 aiheutti ehdot latinassa,
minkd vuoksi hdnen oli kiytdvd kyseinen luokka uudel-
leen. On todennikdistd, ettid hin oli soittanut viulua omin
piin ennen varsinaisia viulutunteja — miten muuten selittyy
24.2.1884 piivitty kirje, jossa Sibelius kertoo soittaneensa
Mendelssohnin pianotrioissa viulua? Kyseiset viuluddnet
ovat hyvin vaikeita — ja siksi tuntuu mahdottomalta, ettd
Sibelius olisi aloittanut opintonsa nollapisteestd syys-
kuussa 1881, tai muuten hdnen on tdytynyt olla moto-
risinstrumentaalisesti paljon arveltua lahjakkaampi.

Sibelius kutsui Himeenlinna-vuosiensa tuotantoa
klassiseksi (Furuhjeim). John Rosas kirjoitti kirjan ennen
vuotta 1891 savelletyistd julkaisemattomista kamarimu-
siikkiteoksista ja kutsui niitd klassis-romanttisiksi. Savel-
tijd Taneli Kuusisto, joka toimi Sibelius-Akatemian rehto-
rina vuosina 1959-1971 ja on tdmén levyn viulusolistin
isoisd, kirjoitti vuonna 1961 arvostelun Rosasin tydstd.
Kun Kuusisto kirjoitti omassa kirjassaan Musiikkimme
eilispdivi (1965) osion Sibeliuksesta, yhden luvun nimi on
“Lapsuus- ja kehitysvuodet seki tuotannon klassis-romart-
tinen varhaiskausi”, mikd vahvistaa Rosasin nimityksen
oikeutuksen.

Kullervon op.7 (1892) kantaesityksestd tuli menestys,
joka tuntui jattdvién varjoonsa kaikki aikaisemmat tuo-
tokset — Sibelius laittoi syrjdin syurimman osan koulu- ja
opiskeluvuosiensa tuotannosta. Ensimmaisestd suurelle
yleisolle tarkoitetusta teosluettelosta (painettu Euterpessa
1902) ¢i 16ydy yhtidn tamin levyn kappaletta — vain kaksi
viulukappalerta op.2 (1888) ja suuri F-duuri-sonaarti
viululle ja pianolle (1889). Vield pitkiddn sen jdlkeen, kun
Sibelius oli kuollut vuonna 1957, huomattavaa midrdd
mielenkiintoisia nuoruudentditd pidettiin piilossa — niiden
Juultiin yleisesti hdvinneen lopullisesti. Taneli Kuusisto

Jean Sibeliuksen #skettiin julkaistut kirjeet The Hd-




selvitti vallinnutta kisitystd pessimistisesti vuonna 1961:
”Osa néistd kappaleista on hivinnyt, ja vain paria poik-
keusta lukuunottamatta ne ovat esityskiellossa.” Kinne-
kohta tuli vuonna 1982, kun Sibeliuksen suku yhtakkig
lahjoitti lukuisia alkuperdisid nuottikdsikirjoituksia kisit-
tineen kokoelman Helsingin Yliopistolle. Fabian Dahl-
strémin (1987) ja Kari Kilpeldisen (1991a) luetteloinnin
ansiosta Sibelius-tutkimus on saanut uutta vauhtia. Taméin
levyn kronologia perustuu Kilpeldisen tarkkoihin vuosi-
lukuarvioihin.

Viimeisind vuosinaan Sibelius lievensi joskus omia
pannaanjulistuksiaan ja antoi luvan jonkin nuoruuden-
teoksen esittdmiseen. Mutta héin oli kuitenkin tarkka siité,
ettd kyseessd oleva kappale esiteltiisiin nimenomaan
nuoruudenteoksena, viitaten oikeaan yhteyteen. Yhtidn
tdmin levyn kappaleista ei tiedetd koskaan esitetyn jul-
kisesti ennen virallista kantaesitystdan Jaakko Kuusiston ja
Folke Grisbeckin konsertissa Sibelius-salissa 28.9.1999,
liittyen The Jarvenpis Sibelius Weeks -tapahtumaan.
Viulukappaleita Ha li kouluvuosilta 1883-85
Nykyisen kisityksen mukaan Sonaatti a-mollissa (1884)
on Sibeliuksen ensimmiinen tiydellinen teos viululle ja
pianolle. Senaatin vaativalla neliosaisella dispositiolla voi
olla esikuvinaan niin Ludwig van Beethovenin nuoruus-
sonaatit kuin wienildisklassiset jousikvartetot. Osien sivel-
lajijarjestys sitd vastoin ei ole perinteinen: a-molli, a-molli.
h-molli ja finaalirondo D-duurissa. Sibelius on itse kirjoit-
tanut nimilehdelle paivimétran 17/7 1884, viuluidinelle
periti jo 1883. On olemassa esimerkkeji siité, ettd Sibelius
ensin on kirjoittanut viuludinen valmiiksi, ja vasta sitten
tdydentinyt piano-osuuden. Keskeneriisissd fragmenteissa
Helsingin Yliopiston Kirjastossa on samoin joskus kirjoi-
tettu paljon enemmén viululle kuin pianolle, vrt. esim.
C-duuri-fragmentti viululle ja pianolle (1884-85, HYK
0668), jossa on 194 rahtia viululle ja 27 pianolle.

Ensimmiisen Allegro -osan viuluosuudesta 18ytyvit
soljuvat 16-osarakenteet esim. Viotin ja Kreutzerin mukai-
sesti. Piano-osuus vastaa niihin osittain vuorovaikutuk-
sessa, mutta vililld siind on my6s joitakin kuivakkaita
sointukertauksia, esim. I-V-1, jotka ovat tuttuja vuoden
1882-85 fragmenteista. Onko dominantin mollissa kulke-

vassa beethovenilaisessa sivuteemassa jotain turkkilaista
rytmistd napakkuutta? Kuusi vuotta mydhemmin Berlii-
nissd Sibelius otti jalleen dominantin mollin esittelyjak-
sonsa sdvellajivastapooliksi, kun hén sivelsi g-molli-
pianokvintettonsa ensimmdisen osan. Rosasin arviota Lo-
viisa-trion (1888) Andantesta "Perussivyssi on pohjoisen
virid ja se on jokseenkin romanttinen” voitaisiin kai sovel-
taa myos a-molli-sonaatin Andantino -osaan. Seki sivel-
laji a-molli ettd 6/8-tahtilajin leppoisa syke ovat yhteisii
piirteita néille kahdelle osalle.

Menuetti h-mollissa on mielenkiintoinen siksi, etti se
tuntuu pikemminkin pohjoisen alkukantaiselta kuin wieni-
laisklassiselta. Erillisessd D-duuri-teemassa on seki ma-
surkkamainen rytmitys ettd fraasinloppuja, joissa on ak-
sentit tahdin toisella iskulla. Sibelius-Akatemian musiikki-
liikunnan lehtori Inkeri Simola-Isakssonin mielestd ma-
surkkarytmit ovat ilmeisid. Jo vuodelta 1883 periisin ole-
vassa fragmentissa (HYK 0536a/2, ei a-molli-sonaatti)
masurkkarytmit ovat hallitsevia. Sibelius onkin sirotellut
niitd moneen kappaleeseen, vield niinkin myohiiseen kuin
Danse champétre op. 106 no 5 viululle ja pianolle vuodelta
1925. Menuetin H-duuri-trio alkaa herkasti pitkilld sa-
velelld - Andrew Barnett on huomauttanut, ettd jousikvar-
teton op.4 Presto -osa alkaa pitkilla fis-sdvelelld, miki on
Sibeliukselle tyypillinen piirre.

Finaali alkaa haydnmaisesti. Se osoittautuu tilavaksi
sonaattirondoksi, jonka kehittelyjakso on beethovenmaisen
pitkd. Kolmisointuintervallein laskeva sivuteema on siro
kuin Boccherini-melodia, ja titd laskevaa teemaa tyds-
tetddn sen jilkeen sekid per augmentationem (suuren-
nuksin) ja per diminutionem (pienennyksin) — kiitollisia
elementtejd modulaatiokaleidoskoopissa, joka kisittédid
ainakin 12 sivellajia. Niin toisessa kuin neljinnessikin
osassa on pari schubertmaista sdvellajivaihdosta, joita
tuskin esiintyy myshemmissi teoksissa.

Andante grazioso D-duurissa (1884-85) syntyi Sibe-
linksen abiturienttivuoden aikana, ja hiénen voisi olettaa
esittineen kappaleensa ainakin jossakin epdvirallisessa
musiikki-iltamassa. Sen sijaan Sibeliuksen tiedetidn néihin
aikoihin esittaneen musiikkia, joka ei otlut hinen omaansa.
Esim. Loviisassa 9.9.1885 hin soitti Souvenir de Bellini
-teoksen. Andante grazioso on ensimmiinen siiltynyt (!)



teos monien viululle ja pianolle savellettyjen lyhyehkdjen
karakterikappaleiden sarjassa. Tdssd hdn ryhtyy noudatta-
maan suurin piirtein viimeisiin teoksiinsa saakka jatkuvaa
linjaa: Hin keskittyy intensiiviseen melodiaan joka on
savelletty hetken mielijohteesta tai johon liittyy korkealle
asetetut inspiraation vaatimukset. Nima ovat tilla levylld
kuultavan tuotannon sibeliaanisimpia piirteita! Andante
graziosossa Sibelius on antaumuksella tuonut esille viulun
ylirekisterin soinnin kauneuden. Mukaan on, varmasti
vahingossa, hiipinyt sitaatti kuuluisasta Mendelssohn-
miniatyyristd. Melodian nouseva seksti antaa viitteita suo-
situsta Romanssista F-duurissa op.78 no 2; sekstitema-
tiikasta ks. esim. no 2-3 ym.

D-duuri-sonaattiin (1885) Sibelius on sdveltinyt aino-
astaan Allegro con brio -osan; muita osia ei ole 10ytynyt.
Keviilld 1885 Sibelius kirjoitti ylioppilaaksi — pitkillisen
koulunkiynnin raskas loppuponnistus. Sibelius oli erittdin
onnellinen, kun han sai vihdoin viimein vahvistuksen siits,
ettii hinet oli hyviksytty ylioppilaaksi Himeenlinnan Nor-
maalilyseosta. Allegro con brio -osasta kuuluu optimisti-
nen beethovenilainen eldménilo, joten sitd ei liene sivel-
letty raskaiden ylioppilaskirjoitusten aikaan, tuskin myds-
kiin Helsingissi syksylli 1885, jolloin aika ja tarmo meni
paikalleen asettautumiseen ja opintojen aloittamiseen —
sitd paitsi Sibeliusten uudessa kodissa Kaivopuiston huvi-
lassa no 19 ei ollut pianoa! Jousikvartetto Es-duurissa on
signeerattu valmiiksi 31.6.1885 (sic), minkd perusteella
Allegro con brion voi olettaa syntyneen aikaisemmin,
mahdollisesti toukokuun lopussa ja kesdkuun alussa.
Sonaattiaineisto on nimittdin suuressa luonnosvihkossa
(1885) ennen viimeisina olevia jousikvarteton osien 1-3
luonnoksia. Allegro con brio alkaa haydnmaisesti, ja
reippaan marssiteeman runsaat esittelyt valaisee moni-
puolisesti viulun sointivéreji, myos ylarekisterid. Sibelius
on harvoin pyrkinyt ndin paljon beethovenilaiseen tyyli-
maailmaan Albertin bassoineen jne. Sibelius on saattanut
soittaa viulud4nen entiselle opettajalleen Ewa Sawoniuk-
selle, kun hiin valkoinen ylioppilaslakki padssddn kavi
tdmén luona erdéingd kevit-kesdn aamuna 1885. Sawonius
on kuvannut esityksen: “"Viulusta virisi sdveleitd, valoisia
Jja kirkkaan kuulakkaita. Vihitellen riemusoitto sai toisen,
unelmoivan savyn.” Kuvaus tdsmd4 suurin piirtein so-

naattimuodon kaavan kanssa, jota Sibelius oli talld kertaa
noudattanut hyvin tarkoin.

Tuotanto viululle ja pianolle opiskeluvuosina 1885-89
Helsi musiikkiopi

[Moderato] — Presto — [Tempo I] a-mollissa (1886) on vie-
hittivad melodista musiikkia, jonka nousevat sekstit enna-
koivat suuren a-molli-jousikvarteton (1889) alkua, ks. esim.
1 ja 5. Sibeliushan tunsi A.B. Marxin teoksen Komposi-
tionslehre, jonka mukaisesti kappaleen laaja ABA-rakenne
olisi Rondo -muoto no 2. A-osan keskelld on beethoveni-
lainen teema, joka on turkkilaisittain rytmikds. B-osan
Prestossa on useita tahdin toisella iskulla olevia tanssilli-
sia masurkkakorostuksia. Heti kappaleen toisessa tahdissa
alkaa bassossa kromaattinen kulku a-as-g-gis-a, ks. esim.
1. Sibelius kayttdd ahkerasti kulkua myShdisemmissa
sivellystuotannossaan, vaikka hin silloin usein alkaakin
sivellajin viidenneltd ddnelti ja pitdd perussdvelen bas-
sossa koko matkan, ks. esim. 1, 6, 10 ja 11. Tdmad esiintyy
niinkin erilaisissa kappaleissa kuin esim. ensimmdisen sin-
fonian finaali ja Valssi op.81 no 3 viululle ja pianolle.

[Menuetti] d-mollissa (1886) sivellettiin luultavasti
kiireelld musiikki-iltaa varten Vidixin tilalla Haftriskissa
vietetyn loman alussa, ns. ensimmdisend Korppoo-kesani
Turunmaan saaristossa. Hitaalla Menuetilla on niukasta
pituudesta huolimatta da capo -muoto. Soittiko viulua itse
Jean vai hiinen setinsi Pehr ja pianoa Evelina-titi vai
Linda-sisko? Pehr-sedin taffelipiano oli tuotu Turusta, ja
kuuntelijoina ovat saattaneet olla myds Christian-veli ja
sisarusten iti.

E-molli-fmenuetin] (1886-87) melodian nouseva
seksti johtaa heti dominanttiseptimisointuun lisdsekstei-
neen, yhteen romantikoiden suosikkisoinnuista, joka tdssd
saa aikaan hienostuneen salonkitunnelman. Sibelius so-
veltaa jilleen Marxin mukaista toista rondomuotoa (vrt.
edelld oleva [Moderato] — Presto — [Tempo I] a-mollissa),
mutta hiin on lyhentinyt ABA-muodon jilkimmiisen A-
osan, A-osan keskelle piirtyy maalaisrokokooidylli, mutta
B-osan tempovaihdos 2/4-tahtilajiin vauhdikkaine viulu-
sekvensseineen antaa viitettd d-molli-sarjan 2. ja 4. osan
kansanomaisille savyille.

A-molli-fandantinon] (1886-87) epiitavallinen 9/3-




tahtilaji ennustaa Sibeliuksen majesteetillisen 9/4-tahtilajin
kayttdd hanen myohaisemmissi tyylikausissaan, vrt. esim.
Andantino -osa Sonatiinissa op.80 viululle ja pianolle
(1915). 1800-luvulla Suomessa vallitsi melko aktiivinen
kotimaisten saveltdjien hempesin jouheviin 6/8-, 9/3- tai
12/8-tahtilajeihin séivelleltimisen salonkiromanssien tradi-
tio. Niitd olivat siveltdneet esim. Filip von Schantz (1835-
1865) ja Karl Collan (1828-1871). Seki Marxin ettd Nils-
Eric Fougstedtin mukainen Rondomuoto no | tuntuu sopi-
van paremmin [Andantinoon] kuin laulumuoto trioineen.
Sibelius kirjoitti viuluiénet ryhmén [Viisi kappaletta]
(1886-87) samalle nuottilehdelle, mutta hin ei tunnu kui-
tenkaan jérjestineen niitd varsinaisiksi osiksi tai antaneen
ryhmille mitdén nimed. Kilpeldinen (1991b) chdottaa, ettd
kyseessd on saattanut olla suunnitelma sarjaksi. Mutta
miltd kyseinen sarja ndyttiisi? Mika olisi aloituskappale,
joka médrdisi padsivellajin? Ainakaan yhdellikasin naistd
viidesta kappaleesta ei ole yhti selkead finaalivaikutusta
kuin esim. Quasi presto -osalla myshemmin tulevassa d-
molli-sarjassa. Kappaleet esitelld4n nyt siini jirjestyk-
sessd, missé Sibelius kirjoitti ne yhteiselle viuludinelle.
[Allegretio] G-duurissa (1886-87) sykkii idyllisesti
12/8-tahtilajissa, pianon pastoraalisen maalauksellisten
terssiskaalojen sidestimind. Viulun melodiset kaksoisote-
kohdat edeltavit d-molli-sarjan alussa olevia vastaavia
kohtia, ks. esim. 9. Triossa on tummaa, ossiaanista tunnel-
maa, jota vihennetyt soinnut aksentteineen edesauttavat.
[Tempo di valse] h-mollissa (1886-87) -kappaleen trio
sisiltdd valssista poikkeavaa scherzo-ainesta kaukaisessa
A-duuri-sivellajissa. Jittiko Sibelius juuri timéin vuoksi
trionsa keskeneriiseksi ja veti viivat sen yli? Kaikesta
huolimatta trio esitetéin tilld danitteelld. Trion on dyden-
tdnyt Jaakko Kuusisto, joka toimii myos siveltijiani.
Ainoastaan piano-osuudesta puuttui nuotteja: bassonuotit
tahdeista 18-32, sekd oikean kiiden triolit tahdeista 10-32.
Toistaiseksi tunnistamattomat luonnokset (HYK 1352 ja
0793/2) ovat Kilpeldisen (1991a) mukaan péivitty vuo-
delle 1886. Ensimmdisessd luonnoksessa koko viulugini
trioineen on valmiina, ja toisesta 16ytyy myos piano-osuus
D-duurimodulaation loppuun saakka.
[Masurkassa] A-duurissa (1887) vaihtelevat nopea,
synkopoitu scherzo-rakenne ja reippaat masurkkarytmit,
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Joita korostaa usein modulaatio, esim. ensimmaisen kerran
heti alun A-duurista suoraan cis-molliin. Kappeleen kesto
J44 alle minuutiksi, koska trioa ja da capoa ei ole.

C-duuriin sivelletyn [Andante molton] (1886-87)
leveiti fraseerauksia tdydentdd virikis kromaattinen soin-
nutus, jota rikastuttaa jo ensimrmiisen tahdin ranskalainen
sekstisointu, ks. esim. 6. Tunteellisen romanttisen trion
jalkeen palaa alkuosa, jolloin viulun saisi maksimaalisesti
lisatd danen kantavuutta ja valovoimaa selvitdkseen pianon
freskomaisista, aloitusosaan verrattuna kasvaneista sointu-
sekstoleista. Ehki 1800-luvun taffelipianon hento sointi ei
atheuttanut volyymiongelmia sen ajan viululle.

[Aubade] A-duurissa (1886-87) alkaa pianistin oikean
kiden hankalalla desimisoinnulla. As-duuri-pianokappa-
leen (1887-88, HYK 0765) vastaavan soinnun ympirille
Sibelius oli tehnyt mustepiirroksen, joka kuvasi kesi-
aamun auringonnousua. [Aubadessa] kappaleeseen siro-
tellut masurkkarytmit murtavat musiikin rauhan, kenties
samalla tavalla kuin edellisen illan tanssiaismuistot juolah-
tavat mieleen seuraavana aamuna. Viuludinen lukuisia
"lintutrillejd” vastaa pianolla soitetut englantilaisen seksti-
soinnun 32-osa-koristelut. Koska trio ja da capo puuttuvat,
kappale ei kestd edes kahta minuuttia ja sopisi tuskin
sarjan pAitteeksi.

Duurisévellajin alennettu alimediantti sisiltyy olen-
naisena osana kaikkiin viiteen kappaleeseen. Sibeliukselle
t@mé ei tarkoita ainoastaan salonkiromanttista haaveilua;
hén jatkaa alennetun kuudennen dnen kiyttsid monissa
suurissa orkesteriteoksissaan. Viulukonserton hitaan osan
vahva emotionaalisuus rakentuu mm. tihdn, esim. pas-
sivellajissa B-duurissa sével ges, vrt. esim. 1, 6-11.

[Scherzino] F-duurissa (1887) on kuin alustava luon-
nos a-molli-jousikvarteton (1889) Scherzoa varten (niin
ikiéin F-duurissa). Molempien kappaleiden ensimmdiset
melodiadiinet ovat samat! [Scherzinossa] et ole kuitenkaan
sellaisia pisteellisid masurkkarytmityksii, joita Tawast-
stjerna on havainnut jousikvarteton scherzossa. [Scherzino]
I18ytyy puhtaaksikirjoitettuna samalta nuottilehdeltii kuin
[Masurkka] A-duurissa, ja siksi Kilpeldinen (1991b) olet-
taa, ettd my0s [Scherzino] on saattanut olla ehdolla lzhin-
nd edelld mainittujen [Viiden kappaleen] muodostaman
mahdollisen sarjan osaksi.




[Andante elegiaco] fis-mollissa (1887) -kappaleessa
on samanlaista valonarkaa slaavilaista melankoliaa ja
sama sivellaji kuin pianokappaleessa Au crépuscule, jonka
Sibelius sivelsi Korppoossa kesilld 1887. Lieneekd [An-
dante elegiaco] syntynyt samassa yhteydessd? Téssd #énit-
teessi kappale saa paittya viimeiseen kadenssiin V-I fis-
mollissa; Sibeliuksen aloittama valssimainen A-duuri-trio
on jitetty pois (sitd on kirjoitettuna ainoastaan kahdeksan
tahtia viuludznti ja yksi tahti piano-osuutta).

Sibelius kirjoitti Andante cantabilen G-duurissa
(1887) nk. toisena Korppoo-kesini. Hin soitti usein viulua
luonnon keskelld; erialli soutuveneretkelld Paraisten Gun-
narsnésiin asti hin soitti viulua koko matkan, samalla kuin
varta vasten virvitty soutaja hoiti airoja. Sibelius asui pie-
nessi mokissd ldhellid Korpo gardin tilaa yhdessi sisarus-
tensa, Hitinsi, Evelina-titinsd ja Pehr-setinsd kanssa.
Iltaisin jarjestettiin padrakennuksessa musiikki-iltamia,
joissa mm. talon eméntd, tohtorinna Ina Wilenius, toimi
pianistina. Sibelius omisti Andante cantabilen 16-vuo-
tiaalle viulistitytsile Ruth Ringbomille (19.12. 1870-11.7.
1949), rouva Wileniuksen sisarentyttirelle. Ruth Ring-
bomin ja Christian Sibeliuksen viliin sanotaan syntyneen
molemminpuolista mieltymystd, mutta kun Christian myo-
hemmin kosi Ruthia, timi torjui kosinnan epardiden, mitd
hinen kerrotaan valitelleen kuolinvuoteellaan — han ei
mennyt koskaan naimisiin. Ruth Ringbomin veljenpoika,
sdveltdja Nils-Eric Ringbom (1907-1988) kaytti paljon
aikaansa Sibeliuksen musiikin esiintuomiseen. Korppoo-
kesin 1887 tuotantoa han esitteli esim. radioluennossaan
Sibeliuksen 100-vuotisjuhlavuonna 1965. Andante canta-
bilen soitti tuolloin 26-vuotias Jorma Rahkonen, jota siesti
flyygelilld Pentti Koskimies. Samaa danitettd kaytettiin
useita kertoja 1970-luvulla, my6s julkisten luentojen
yhteydessd. Seki Otto Andersson ettd Nils-Eric Ringbom
ovat sitd mieltd, ettd Andante caniabile on rakenteeltaan
laulumuoto tricineen. Andersson jatkaa: “Siind on yksin-
kertainen lauluteema ja trio, joka on ehki hiukan niukka;
se on osoitus siitd, miten helposti sévelsuoni virtasi sdvel-
tdjassd.”

[Sonaatti-allegron esittelyjakso] h-mollissa (1887) ei
enid ilmenni vuosina 1884-85 sivellettyjen kappaleiden
beethovenilaisia piirteitd, mutta ei myoskédn vield vuoden

1889 griegildisia savyjd. Virallisesti Sibelius oli ottanut
séveltimisen opiskeluaineekseen Helsingin Musiikkiopis-
tossa vasta vaoden 1887 alusta lahtien. Hin sivelsi kysei-
sen esittelyjakson luultavasti opettajansa Martin Wegeliuk-
sen tehtdvinannosta. Nuotteihin piirretyistd rinnakkaisista
oktavi- ja kvinttiintervalleista padtellen tdmd myds tarkisti
sen. Tdma ddnite padttyy rinnakkaissdvellajiin D-duurin
viimeiseen V-I-kadenssiin ensimméisen kertauksen jilkeen.
Kehittelyjakso ja sitd seuraava kertausjakso puuttuvat
kokonaan.

Sarja d-mollissa (1887-88) on taman levyn tunnetuin
kappale. Ennen 50-vuotispdiviidnsa 8.12.1915 Sibelius
naytti teoksensa Furuhjelmille, jonka innostunut ja yksi-
tyiskohtainen selonteko Sibelius-elaminkerrassa 1916 on
aina ollut tirked lahde. Mikdin muu témén levyn kappa-
leista ei saanut kunniaa tulla niytetyksi Furuhjelmille!
Luultavasti Sibeliukselta saamiensa tietojen mukaisesti
Furuhjelm ilmoittaa sivellyksen nimeksi “Sonaatti” ja
sivellysajankohdaksi “ei aikaisemmin kuin 1881, muttei
vuoden 1883 jalkeen”. Paljon vuotta 1915 mydhemmin
Sibelius kirjoitti kisikirjoitukseensa kappaleen nimeksi
“Suite” ja signeerasi sen. Kari Kilpeldisen (1991b) mie-
lesti vuosille 1881-83 viitetty ajoitus on kohtuuttoman
aikainen. Kisialan, paperityypin ym. perusteella hin on
ehdottanut todennikoiseksi ajankohdaksi noin 1887-88.
Tihzn asti tunnistamattomat luonnokset, jotka sisiltdvat
ainoastaan osien 1 ja 4 viuluddnen ainesta (HYK 0579/6 ja
0579/7), toimivat samalla kasialandytteend, joka vahvistaa
vuoden 1888, mutta ei juurikaan viittaa aikaisempaan ajan-
kohtaan. Lienee kuitenkin syyti epiilld, ettd jotkin mu-
siikilliset ideat olisivat periisin jo varhaisemmilta vuosilta.

Mollissa kulkevat alku- ja pditososat kehystdvit
osaa. Aloitusosassa Un poco adagio-Andante kiytetdin
mm. kaihoisia viuluvirtuoosien sivellystyylistd perdisin
olevia rinnakkaissekstejd — miké luo slaavilaisnostalgisen
tunnelman. Karl Ekman huomauttaa (1956), ettd sonaatti-
nimitys on “hieman harhaanjohtava”: ensimmdinen osa el
Idheskadn noudata sonaattimuotoa. Tissd ei ole rakenne-
eiki sivellajivaihtelua paitsi keskiosan kahdessa g-mollissa
kulkevassa kahden tahdin pienmodulaatiossa. Grieg-hen-
kisen Vivace -osan tanssillisia terssejd jésentivat raikkaat




kvasilyydiset viilidominantit V/V-1. Andantino -osa on
todellinen helmi, yksi Sibeliuksen nuoruudenajan hie-
noimmista melodioista. Osa on joillekin lukijoille tuttu,
koska se 18ytyy lyhentimattomini seka Furuhjelmin etti
Erkki Salmenhaaran kirjoittamasta eliminkerrasta. Kes-
kiosan levedt noonisoinnut muistuttavat jilleen Griegii.
Sibeliuksella oli luultavasti ndima noonisoinnut mieles-
séiin, kun hén vuonna 1924 kirjoitti savellyksensd Danse
champétre op.106 no 1 viululle ja pianolle.

Vivacissimo on nopea scherzo — ilman trioa. Vaikka
keskiosan maalaismainen sivy saattaakin tuoda mieleen
pelimannin tuoksuvalla ohrapellolla, Sibelius ei ole kuiten-
kaan kayttinyt mitd4n varsinaista kansansavelmaa. Sarjal-
la ei myoskidn ole mitdin ohjelmaa. Sibelius veti viivat
koko viidennen Moderato -osan yli, mutta se esitetiin
kaikesta huolimatta tidssd — kuuntelija voi kuunnella koko
sarjan kokeeksi Moderato -osan kanssa tai sitd ilman.
Verrattuna esim. toiseen ja neljinteen osaan Moderaro
tuntuu ehkd hieman kirjoituspsytituotteelta, jonka syn-
kooppiyhdistelmit ja suuret triolit sininsi antavat kiitettd-
viisti viitettd mychemmistd tyylikausista. Quasi presto saa
ylimisraistd painoarvoa siitd, ettd se toisin kuin kaikki
edeltdvit osat sisiltdd oman trion, euforisen Maggiore
-jakson.

Tawaststjerna arvelee, ettd Sibelius kirjoitti d-molli-
sarjansa itselleen bravuurinumeroksi. Mutta vield vuonna
1999 siti ei tiedetd esitetyn yhtikain kertaa varmasti.
Sibelius néytti todenniikdisesti sarjaa opettajalleen Martin
Wegeliukselle, mutta mitdin oppilaskonserttiesitysti ei
liene jarjestetty.
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Jaakko Kuusisto (s. 1974 Helsingissi) on opiskellut viu-
lunsoittoa Géza Szilvayn ja Tuomas Haapasen johdolla
Sibelius-Akatemiassa ja Miriam Friedin ja Paul Bissin joh-
dolla Indianan yliopistossa. Hin voitti Kuopion viulukil-
pailun vuonna 1989. Siité lahtien hén on saavuttanut kiirki-
sijoja useissa suurissa kilpailuissa — Jean Sibelius-kilpai-
lun neljis palkinto ja erikoispalkinto parhaasta uuden teok-
sen esityksestd vuonna 1990. Carl Nielsen-kilpailuissa
vuonna 1996 hiin sai toisen palkinnon ja vuonna 1997 hin

oli Belgian Kuningatar Elisabeth-kilpailun finalisti. Jaakko
Kuusisto esiintyy usein seki solistina etti kamarimuusik-
kona. Hén on esiintynyt melkein kaikkien suomalaisten
orkesterien solistina ja konsertoinut Japanissa, Kiinassa,
Yhdysvalloissa, Ecuadorissa ja monissa Euroopan maissa.
Vuonna 1999 hin esiintyy Turun kaupunginorkesterin
kanssa heidan Kiinan-kiertueellaan. Jaakko Kuusisto nimi-
tettiin Lahden Sinfoniaorkesterin vakituiseksi konsertti-
mestariksi toukokuussa 1999. Veljensi Pekka Kuusiston
kanssa hin on my®s Jarvenpidn Sibelius-viikkojen ja Tuu-
sulanjdrven kamarimusiikkifestivaalien taiteellinen joh-
taja. Han on myos aktiivinen siveltdja. Hanelli on tuleville
vuosille useita sekd soolo- ja orkesteriteosten tilauksia.

Folke Grasbeck (s. 1956 Turussa) on opiskellut pianon-
soittoa Tarmo Huovisen johdolla Turun konservatoriossa
sekidl yksityisesti Maria Curcio-Diamondin johdolla Lon-
toossa. Han suoritti diplomitutkinnon Sibelius-Akate-
miassa professori Erik T. Tawaststjernan johdolla, ja hinet
promovoitiin musiikin maisteriksi Sibelius-Akatemian
juhlapromotiossa vuonna 1997. Hin on suorittanut Abo
Akademissa musiikkitieteen cum laude-opinnot (tiede-
kunnan professorina Fabian Dahlstrom) ja taidehistorian
approbatur-opinnot (tiedekunnan professorina Sixten
Ringbom, Ruth Ringbomin veljen pojanpoika). Vuodesta
1985 Folke Grasbeck on toiminut Sibelius-Akatemian
vakinaisena sdestijalehtorina ja hdn on soittanut pianoa
mm. Igor Bezrodnin, Jaakko Ilveksen, Seppo Tukiaisen ja
Aleksander Vinnitskin oppilaiden diplomitutkinnoissa.
Hinelld on my6s ollut mittava duoyhteistys useiden viu-
listien kanssa: mm. Manfred Grisbeck (Folke Griisbeckin
veli), Viktor Kuna, Bernard Mathern, Linda Lampenius
(Italia, Ruotsi, Suomi 1998-99) ja Jaakko Kuusisto. Folke
Griisbeck on esiintynyt USA:ssa, Egyptissa, Israclissa,
Botswanassa, Zimbabwessa ja useissa Euroopan maissa.
Vuodesta 1994 hin on toiminut Viron Festum Finnicum-
kulttuurifestivaalin taiteellisena johtajana. Vuonna 1997
Tallinnassa pidetyssa konsertissa hiin soitti Griegin piano-
konserton Osmo Vinskin johtaman Lahden kaupunginor-
kesterin solistina.




Ruth Ringbom (19th December 1870 — 11th July 1949)
was staying at Korpo grd at the same time as the Sibelius
family, in the summer of 1887. Sibelius dedicated the
Andante cantabile to her.

Letters (Goss 1997) verdffentlichte Briefe haben die

Frage wieder aufgeworfen, wann Sibelius begann,
sein Lieblingsinstrument, die Violine, zu spielen. Der
Brief vom 21.9. 1881 erzéhlt, daB er seine beiden ersten
Stunden bei Levander bekommen hatte, was die Angaben
vieler Biographien dementiert, er hiitte seine Violinstudien
beim Militirkapellmeister Gustaf Levander bereits im
Friihling 1880 begonnen. Tawaststjerna gibt auflerdem an,
daB sein fleiBiges Violinspiel im Schuljahr 1880-81 sein
Lateinlernen beeintrichtigte, und daB er deswegen die
Klasse wiederholen muBte. Vermutlich fand ein Violin-
spiel auf eigene Faust vor dem eigentlichen Studium statt
_ wie erkldrt man sonst den Brief vom 24.2. 1884, in
welchem Sibelius erzahlt, daB er in Mendelssohns Klavier-
trios Violine gespielt hatte? Diese Stimmen sind sehr
schwierig — und daher scheint es ganz ausgeschlossen, dal
Sibelius im September 1881 ganz von vorne zu studieren
angefangen hiitte, es sei denn, seine motorisch-instrumen-
tale Begabung war wirklich groBer als allgemein ange-
nommen.

Sibelius nannte sein Schaffen aus den Jahren in Ha-
meenlinna klassisch (Furuhjelm). John Rosas schrieb iiber
die ungedruckten Kammermusikwerke bis 1891, und
nennt sie klassisch-romantisch. Der Komponist Taneli
Kuusisto, Direktor der Sibelius-Akademie 1959-71, GroB-
vater des Violinisten auf dieser CD, schrieb 1961 eine
Kritik iiber Rosas’ Schrift, und als er in seinem eigenen
Buch Musiikkimme eilispdivii (1965) einen Abschnitt tiber
Sibelius schrieb, hieB eines der betreffenden Kapitel ,.Die
Kindheits- und Entwicklungsjahre und das klassisch-
romantische, friihe Stadium des Schaffens®, wodurch er
Rosas’ Terminologie bestitigte.

Die Urauffilhrung von Kullervo op.7 (1892) wurde
ein Erfolg, der simtliche frithere Werke zu iiberschatten
schien — Sibelius zog den GroBteil des Schaffens aus den
Schul- und Studienjahren ein. Im ersten Werkverzeichnis,
das fiir einen groBeren Offentlichen Kreis bestimmt war (in
Euterpe 1902 gedruckt) scheint keines der Stiicke dieser
CD auf - nur die beiden Violinstiicke op. 2 (1888) und die
groBe Sonate in F-Dur fiir Violine und Klavier (1889). Bis
lang nach Sibelius’ Tod blieben viele interessante Jugend-

J ean Sibelius’ vor wenigen Jahren in The Hdmeenlinna




