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he five composers of the little pieces on this cD are not unknown. The Italian ottorino
Respighi: can there be a concefi series in which his symphonic poems Fontane di Roma
(Fountains of Rome; 1914116) and, pini di Roma (pines of Rome; 1923124) do nor appear

regularly and to great effect? The Frenchman Charles Gounod: even if he had written nothing
but his most famous work, the opera F-aust, he would be immortal. The Italian Vincenzo Bellini:
where would rtaban bel canto be without him, without the arias from Norma, La sonnambula
and I puritani, works with which a singer such as Maria Callas established her world fame,l The
Bohemian Czech Bediich Smetana: without his Barl ered Bride there would be no Czech nation-
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of..lu, and without his cycle of six symphonic poems Md t,rast no national music either. The
Englishman Edward Elgar: after Henry purcell (1659-1695) England had waited two hundred
years for another composer of world stature. If anyone can make this craim, it is Elgar, whose
Enigma variations and Ceilo 

-concerto beronl to the standard orchestral repertoire.
ottorino Respighi (1879-.1936) was bom in Bologna, studied the vioiin and composrtion,

and.in 1900 became principal viola player at the Impirial opera in St. petersburg, where he
received composition lessons from Nikolai Rimsky-Korsakov. In 1913 he became irofesso, of
composition at the conservatorio Santa cecilia in Rome. During the era of the Italian .meto_
dramma'he was among those who devoted themselves principally to insfumentar music. Among
hismorefamiliarworks arethevariazionisinfoniche(isoq,tniconcertoinAminorforpiano
and orchestra (1902) and pretudio, Corare e fuga (1901), a work which alrudes to c6sar
Franck's Prllude, Fugue et variations and with which Respighi obtained his composition dipro_
ma in Bologna. His musical style is reminiscent of Richard Sirauss and FranzLis)t,of whom hei^s sometimes regarded as an epigone. His individual style, however, displays modal harmonres,
Gregorian and modal melodies (in new sonic contexts) and medievar o.gunu- techniques. Res-pighi's arrangements of older music also attracted attention, for instance of Claudio Monte-
verdi's fragment Lamento d'Arianna in 190g.

The three Preludes in D minor, A minor and, B flat major were written in 1910. In the firstprelude, a- theme featuring fourths, which also appears with fifths and with tritones, in every
conceivable technique and key, is pursued throughout the piece: in stretto, in uug,n*tuiron, rninversion, in sequences, in motivic fragmentation of the theme, in chordal accumultions, until itreaches a conclusion - armost worn out, but nevertheless effectively, in D major. ir,"'r..ona
piece has a cantus firmus, the Bach chorale lch hab mein sach Gott heimgesittt. The refinedm.ar,t1e1in which the accompanying tdplets are offset creates an interesting rirythmic initati'n towhich Respighi returns (in a very different way) in the middre section, .'rti its aescenoine semi-



quavers. This piece, too, ends in the major. The third prelude is also based on a chorale by Bach:

in Dich hab, ich gehofi.et, Herr. After presenring this as a four-part setring, Respighi begins an

increasingly rich contrapuntal elaboration ol the material'

As he-grew otder, ciarles Gounod (1glg-1s93) took an increasing inreresr in sacred music

and. for Jtime, considered becoming a priest' In 1829, having won second prize in the re-

nownedPr i xdeRome fo rcompos i t i on ,hewen t t oRome .The rehewasa regu la r v i s i t o r t o the
sistine chapel, where he heard music by Palestrina and other sixteenth-century masters' His

gr.ut"rt ,u...r, was the opera Faast dounod's Offertoire for organ is unpublished' In the

Sutfrofi. mass, the Gregorian offertory accompanies the presentation of bread and wine' Gou-

nod's unceasingly restful piece, in A flat ma.lor' is marked Adagio molto and proceeds in

crotchets throughout, passlng through a wide ringe of harmonies. It begins with a descending

triad of A flat major *hi"h olro, in ascending fotm' ends the piece'

V incenzoBe | | i n i ( l t lO l - 1835 ) ,whosepa ren t swe remus i c i ans f romNap les ,wasoneo f t he
mosttamousoperacomposersofhist imeandplayedadecis ivepart inthedevelopmentofvocal
music. He is responsible for the operatic resth;tic credo 'opera, through singing, must make one

weep, shudder. ii. '. S.ttini died young' and in his early years also wrote instrumental music'

ln.iiAirg, berween lglg and 1g2j, hisliffle Organ Sonata, his only organ work. In srructure rt

resembles a vocal scene fiom an opera, reueali-ng Bellini's strength but also his weakness: the

absolute prionty glven to melody,ihich must conceal the harmonic and formal deficiencies.

it . orgun ,onuiu iu, a slow introJuction with dramatic chords, followed by what one might call

the 'aria' section (A/legru). Strikingly, the progress of the melody is constantly intemrpted by

recitatives. The piece ends with an effective stretto in triplers'

Bed f i chSme tana (1s24 .188 ,1 )beganh i sca ree raSap ian i s twhoa l socomposed fo rh i s
lnrt*-.nt; in this capacity he attracied the attention of Franz Liszt. In his first orchestral work' the

i,liu-pn Symphony. ir ssi) rr. expressed the patriotic hope for greater sovereignty for]-ris people

Inl856Smetanatravel ledtos*.denwhere,asapianistandconductor ,hedirectedtheGothen-
burg subscnprron concerrs unril 1 g6 1 . Especially ifter the death of his wife in I 859 he,^regarded

the creation of national muslc as his vocation: he composed symphonic poems^comparable with

those of Franz Liszt' who became his friend and patron. After his retum from Sweden, the con-

f l ic twassmoulder ingbetweenthe.oldCzechs'andtheprogressive.Yorrng.Czechl ._whose
side Smetana took, as a fbllower of Wagner (albeit with wholly opposite views) and of Liszt: the

p"rio.rnun." of his third opera. Datibolr, in 1868 can be seen as the climax of this controversy'

bmetana. who was deaffrom 1874 onwards' is often regarded as an epigone ofWagner' 
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The sest Preludii pro varhany (.sit preludes 
for organ), smetana's only organ worKs, were

written when the composer was seventeen. The young Smetana had completed his studies of all
the theoretical and compositional disciplines before composing these occasional pieces in 18.16 at
the request of count Leopold rhun, for whose family the composer worked as a music teacher
(it was here that he became acquainted with Robert and Clara Schumann). That summer he also
worked on his major Piano son.ata in G minor. According to smetana's own account, the organ
pieces were intended for the celebration of mass: ' . . . for the Consecration in the Catholic mass /
composedspecial ly forcountLeop.Thun.. .  1g46' .Smetana'skeyschemefol lowsthecirc leof
fifths and' like Bach's wert-Tempered Clatier, praces the corresponding major and minor keys in
sequence: only the last piece is an exception, in F major rathei than o mino.. The pieces are in
two- or three-part song fbrm, or eight-bar periodic structures, and are extremely iimple: most
ieature chorale-like fbur-part writing. The fourth, in G minor, is a miniature passacaglia *ith
five variations. In a list of works dating from lg-5g, Smetana indicates that he had nJu.. p..-
formed these pieces; in a list made in l 875 he incrudes them among his piano works.

Sir Edward Elgar (i857-1934) was essentialy self-taught und root an inreresr in the .pro-
gressive' tendencies in continental Europe, for example the works of the somewhat younger
Richard Strauss. In 1885 Elgar succeeded his father as organist ol rhe Roman cattrotic .i1ur.1, ,n
worcester: as a Catholic he was something of an outsideiin England. To<lay his most frequently
performed works are the Enigmavariations (rg99) and Ceilo concert. (ril9). wirh his highly
developed sense of form and his impressivery monumental style, Ergar can be said to combine
Brahmsian counterpoint with Straussian orchistral colour. while also profiting from the achieve-
ments of Wagner and Liszt.

The vesper voluntaries, op.14, date fiom 1g90. They are brief character pieces, occasional
works of a sacred nature, intended as antiphons for the Vespers. Their formal structure is
straightforward; at times their harmonies prolr"e intense, evocarive moods. The origins of thecantique' op.3 No. 1, date back to the rate lg70s, when Elgar composecl wind quinrets: for twoflutes, oboe, clarinet and bassoon a combination that does not exist within the tradition ol thisgenre. The perfbrmers were his friends and his brother, and Elgar later related how they met on
Sunday afternoons and agreed that they should have a new plece to play each week. Theserrnons in church lasted halfan hour, and Elgar used the tlme to wdte a piece for the comrng
afiemoon. The origins of the Cantique. however, are somewhat diverse: the musical material isbased on an Andante orioro lhat was intended to be the second movement of an incomplete
quintet of 1879, and the rirst six bars were also used with the title ,March'. 

There are three
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arrangements of the Contique: for small orchestra, fbr organ and for piano. As an orchestral

work it was not well received; Lady Elgar wrote that Elgar was disappointed, but that she

regarded lhe Cantique as a beautiful, noble piece of music.
@ Ute Schalz-Laurenze 2000

The organ of the St. Petrus Canisius Church' Friedrichshafen/Bodensee, Germany

Every epoch has influenced the organ in various ways and, in turn, architecturally important

organs have themselves left their mark upon their sunoundings. In earlier times it was natural to

build in the current style, whether one was constructing an instrument lor a Romanesque or a

Gothic building. In this respect, I contend. organ-building today is different: the essence of the

building should be reflected in the organ. Design possibilities are numerous for there is no mu-

sical instrument whose appearance and voice can vary as much as the organ. It is not for nothing

that today it is known as the 'Queen ollnstruments'. The organ can constantly be rethought and,

in accordance with the spirit of the times, can provide new architectural accents in stylistically

different buildings. But, above all, the tonal spectrum. the rnusical experience can difTer so

much from instrument to instrument. Herein lies the opportunity for organ-builders to construct

instruments according to their own musical ideas for particular buildings in distinctive parts of

the country and with different people.
Visitors to the St. Petrus Canisius Church in Friedrichshafen experience the violet-blue

atmosphere created by the large pictures of the Stations of the Cross. A mystical mood appears

when one conrinues rhrough the church itself, which is a vast space with seating for about 850

people in the nave, a capacious choir and altar and. opposite at the west end, the spacious bal-

"ony 
to. the organ, choir and orchestra. There is space for contemplation, for splendid liturgies.

festive processions and magnilicent musicl the varying yellow nuances on the walls lend the

church a con\ lanl  Sundal  leel ing.
In its exterior the new organ reflects the grand scale ol the church's architecture. The archi-

tect's original design tiom the thirties for free-standing pipes has been preserved and a new

cased seciion added in front of it. This has given the instrument a sense of depth from the differ-

ent sectionsl this is a large symphonic instrument that is tonally ideally suited to the themes of

this church:
- mystical, delicate, almost inaudible tones contrast strongly with the most powerful sounds;

- prominent principals contrast with lyrical flute stops:

majestic reeds alternate with colourful string voices. 
1



An important aspect of this spacious instrument is the capacious wind provision comprising
some 7.000 litres. The large compressor can provide 4,300 litres of air per minute to the bel-
lows. Air is supplied to eight bellows of differing pressures up to 130mm water pressure. The
instrument thereby has enorrnous power as well as great sensitivity. making audible throughout
the vast extent ofthe building both the deepest pipes (c. 5.2 metres in length) and also the high-
est ones (about 8 mm in length) which are scarcely discemible by the human ear. In a symphonic
instrument the high tones must not be drowned by the deep ones. So the low pipes are blown at
a lower pressure and the high ones at correspondingly greater pressure, just as in blowing a flute
with the 'diaphragm'.

Loud sounds also need to be experienced physically: a large organ like that in St. petrus
canisius must have power to the upper limit, for it is only then that a symphonic instrument can
be fully appreciated. The vast 'lungs' of the Canisius organ. in collaboration with the other
essential parts, including the 3,800 pipes, make this possible.

From texts @ Gerald Woehl 1997

Hans-Ola Ericsson was bom in Stockholm in 1958. He studied ar the music colleges in Stock-
holm and Freiburg and later in the USA and in Venice. Most influential among his teachers were
Torsten Nilsson, Klaus Huber, Brian Femeyhough, Edith pichrAxenfeld, Zsigmond Szathmiiry
and Luigi Nono. Hans-Ola Ericsson has given recitals throughout Europe as well as in Japan and
the USA. He has recorded extensively for the gramophone, not least an aweLrd-winning recording
project fbr BIS comprising Olivier Messiaen's complete organ music. ln 1989 Hans-Ola Ericsson
was appointed professor of organ at the School of Music in Pitei and the Lulefl University ol
Technology. He regularly gives courses in performance irnd composition in Europe and the USA.
In the summer of 1990 he lectured at the famous Darmstadt summer course for new rnuslc
where he also received the prestigious Kranichsteiner Musikpreis. Hans-Ola Ericsson has collab-
orated directly with olivier Messiaen, Gydrgy Ligcti, John Cage and Arvo paft in the lnr.er-
pretation oftheir compositions for organ. He is also much in <Jemand as an expert in the restora_
tion of historic organs. In 1996 he was appointed permanent guest protessor at ihe Music College
in Bremen.



T\ ie fiinf Komponisten der kleinen Werke auf dieser CD sind nicht unbekannt. Der Italiener

I f Ottorino Respighi: in welchen Symphonie-Konzerten tauchen nicht mit schciner Regel-

f-/ miBigkeit und groBem Effekr die symphonischen Dichtungen Fontane di Roma (1913)

und P11 cli Roma (1923124) auf? Der Franzose Charles Gounod: und wenn er nur sein beri.ihm-

testes Werk, die Oper Faust geschrieben hette, ware er unsterblich. Der Italiener Vincenzo Bellini:

waswdrederitalienischeBelCantoohneihn,ohnedie ArienderNorma,derSonnambtrla oderder
puritani.mit denen eine Siingerin wie Maria Callas ihren Weltruhm begriindete? Der bohmische

Tscheche Bediich Smetana: ohne dessen Verkaufte Braut gabe es keine tschechische Nationaloper

un<l ohne die symphonische Dichtung Mein Vaterland auch keine nationale Musik. Der Engliinder

Edward Elgar: nach Henry Purcell (1659-1695) wartele England zwei hundert Jahre auf einen

neuen Komponisten mit weltgeltung. wenn iiberhaupt, dann nimmt diese Stellung Elgar ein,

dessen Enigma-Variationen und dessen Cellokonzert in keinem Orchesterrepertoire f'ehlen'

Ottorino Respighi (1379-1936) wurde in Bologna geboren, studierte Violine und Komposi-

tion und wur<Je 1900 erster Bratschist an der Kaiserlichen Oper in St. Petersburg. Hier erhielt er

Kompositionsuntenicht bei Nicolai Rimsky-Korssakow. l9l3 wurde er Professor fiir Komposi-

tion im Conservatorio Santa Cecilia in Rom. In der Zeit des italienischen ,,melodramma" ge-

hdrte er zu denen. die sich wieder vornehmlich der Instrumentalmusik zuwendeten. Bekannt

wurden Variazioni sinfoniche (1900), das Konzert fiir Klavier und Orchester in a-moll (.1902)

und Preluclio, Corale e fuga (1901), mit dem er sich auf c6sar Francks Prdlude, Fugue et varia-

/ions bezog und in Bologna sein Kompositionsdiplom machte. Seine Tonsprache erinneft an

Richarcl Stiauss und Franz Liszt, als deren Eklektiker er auch gelegentlich angesehen wird Sein
personalstil jedoch weist modale Harmonik. gregorianisches und kirchentonartliches Melos (in

neuen klangiichen Kontexten) und mittelalerliche Organumtechniken auf. Respighi machte auch

durch seini Bearbeitungen lilterer Musik auf sich aufmerksam, so 1908 mit Claudio Monte-

verdis Fragment Lamento d' Arnnna.
Diedrei  Pr i i ludienin i l -unda-mol l  undinB-Dursindlg l0entstanden. Imerstenwirdein

auftaktiges Quanthema, das auch als Quint und als Tritonus erscheint, in allen mbglichen Tech-

niken und allen Tonarten durch das stiick gejagt: in Engltihrungen, in Augmentationen, in lJm-

kehrungen. in Sequenzierungen, in motivischen Abspaltungen des Themas, in akkordischen

Zusammenballungen, bis es am Ende nahezu erschopft, trotzdem wirkungsvoll in D-Dur endet'

Das zweite hat ernen cantus llrmus: den Bach-Choral kh hab nein Sach Gott heimgestellt. Die

raffiniene versetzung der begleitenden Triolen bewirken eine interessante rhythmische Imita-

tion, die Respighi im Mittelteil mit den herabgleitenden Sechzehnteln noch einmal ganz anders



wiederholt. Auch dieses Sttick endet in Dur. Das dritte Priiludium geht ebenfalls iiber einen
Choral von Bach: In Dich hab' ich gehoJJet, Hen'. Nachdem er als vierstimmiger Satz vorge-
stellt wurde, beginnt Respighi eine immer reicher werdende kontrapunktische Entfaltung.

Charles Gounod (1818-1893), beschaltigte sich, je iilter er wurde, mit Kirchenmusik und
wollte zeitweilig Priester werden. 1829, nachdem er zweiter Preistrirger des renommierten ,,Rom-
preises" fiir Komposition geworden war, ging er nach Rom. Er war dort hiiufiger Gast in der Sixti-
nischen Kapelle. wo er die Musik Palestrinas und der Meister des 16. Jahrhunderts horte. Mit
der Komposition der Oper Far.st schrieb er seinen grdBten Erfolg. Das Offertoire fiir Orgel ist un-
gedruclc. Das gegoriiurische Offertorium begleitet in der katholischen Messe die Darbr'rngung des Brotes und
des Weines. Das Tempo von Gounods Satz heilSt Adagio ntolto, das unendlich friedliche, nur in
vierteln gehende sttick steht in As-Dur und durchmiBt viele Harmonien. Es beginnt mit dem
herabsteigenden As-Dur-Akkord, in den es auch - jetzt nach oben steigend - wieder endet.

vincenzo Bellini (1801-1835), Sohn von neapolitanischen Musikem, war einer der beriihm-
testen opernkomponisten seiner Zeit und maBgeblich ftir die Entwicklung des Gesanges. von
ihm stammt das operniisthetische Credo: ,,1ar piangere cantando" - .,durch Gesang zum Weinen
bringen". In den ersten Jahren hat der liiih Verstorbene auch Instrumentalwerke geschrieben.
Dazu gehdrt die kleine sonata per organo zwischen l8l9 und 1825. sein einziges werk ltir
Orgel. Die Anlage gleicht einer siingerischen Opemszene, in der Bellinis Stairke und Schwiiche
gleichzeitig deutlich wurden: der absolute Primat der Melodie, der iiber harmonische und fbr-
male Schwtichen hinweghelfen muB. Die Orgelsonate hat eine langsame Einleitung mit drama-
tischen Akkorden, der mit dem Allegro sozusagen der ,,Arien"-Teil folgt. Auffiilligerweise wird
der Fortgang der Melodie immer wieder von Rezitativen unterbrochen. Er wird von einer vor-
wlirtstreibenden hier mit Triolen - Stretta wirkungsvoll beendet.

Bediich Smetana (1824-1884) war zuniichst Pianist. der fiir sein Instrument komponierte:
so erregte er die Aufmerksamkeit Franz Liszts. In seinem ersten Orchesterwerk, der Triumph-
Symphonie, drtickt sich 1853 die Hoffnung des Patrioten auf mehr Souverrinitlit seincs Volkes
aus. 18.56 ging Smetana nach Schweden, wo er bis 1861 als Pianist und Dirigent die Gdteborger
Abonnementskonzerte leitete. Besonders nach dem Tod seiner Frau 18-59 sah er die SchafTung
einer nationalen Tonkunst als seine Aufgabe an: es entstanden symphonische Dichtungen ver-
gleichbar denen von Franz Liszt, der sein Freund und Gcinner wurde. Nach seiner Riickkehr aus
Schweden schwelte der Konflikt zwischen .,Allrschechen" und progressiven ,,Jung-Tschechen,.,
auf deren Seite er als Pafieigainger von wagner - zu dem er allerdings auch ein Antipode war,
und Liszt stand: als Hdhepunkt dieser Kontroverse kann man I 868 die Auffiihruns seiner dritten
l 0



oper Dctlibor ansehen. Smetana, ab I 874 taub, wird hiiufig als Wagner-Epigone angesehen'

DieseslPreludi ipro,o,nony(SechsPrci lur l ienJi i rorgel)schr ieberalsSiebzehnj i ihr iger,
sie sind sein einziges orgelwert. d"r junge Smetana batte alle theoretischen und komposLto-

rischen Disziplin.n uUg.r.tttor,.n, uf' ttis+O diese Gelegenheitskomposition schrieb - auf

wunsch des Grafen Leopold irrur,'in dessen Familie der Komponist als Musiklehrer tatig war

unddof iRobertundClaraSchumannkennenlernte. Indiesemsommerarbei teteerauchander
groBenK/ar, ie i .sonateing-rro l / .NachsmetanasNot izwarendieSt i ickef i i rd ieMesszeremonie
bes t immr : , . . . . zu rWand lungde rKa th .Messebes t immt /e i gens f i i rHe rn 'G ra fenLeop .Thun
comp . . ' l 846 . . . sme tanaVe rwende td i eTona r tendemQu in tenz i r ke l f o l gendundse t z t_w ie i n
Bachs Wohltemperiertem xto''i" - die gleichnamigen Dlr und moll-Tonarten hintereinander'

Nur beim letzren stiick erttingi statt a-ioll F-Dur. Die sriicke in zwei- und dreiteiligen Lied-

formen oder achttaktigen PerToden sind hijchst einfach und die meisten ein choralartig wir-

kender vierstimmiger Satz. D;; ;;" - * g-moll - ist eine kleine Passacaglia mit 5 Variationen'

In seinem werkverzeichni, iis5g) wolltJ Smetana diese werke nicht aufgefiihrt haben' im

Werkverzeichnisvonl8T5reihters ieunterKlavierkomposi t ionenetn.
EdwardE lga r (1857 -1934 )wa r imwesen t l i chenAu tod idak tund in te ress i e r t es i ch f i i r d i e

,,fortschrittlichen,, nicntungen aut J.. rontin.nt. etwa die werke des jiingeren Richard Strauss'

Er war seit 1885 als Nu"ftoigtt 
"ines 

Vaters Organist an der rdmisch-katholischen Kirche in

worcester und so als rutnorii i. anglikanischen-England eher AuBenseiter. seine heute metst

g;;i.i;;" werke sind aie rssg entiandenen Enigma-variationen :und das cellokonzert von

1g1g. Mir ausgepragtem l"r,r.i.r una einer effekft;ilen Monumentalittit verband Elgar vielleicht

Brahms,schen Kontrapunkt ali s,ruurr'rarl"n orchesterfarben, prolitierte aber ebenso von den

Errungenschaften von Wagner und Liszt'

Die vesper voluntaries 
"p. 

i+ .*u""a"n 1gg0. Es handelt sich um kurze Charakterstiicke.

kirchliche Gebrauchsmusik,".ii. "r, 
e"riprr"nen fiir den.vespergottesdienst gedachtvaren: ihre

formale struktur ist eintach, ihre Harmonien bewirken gelegentlich spannungs- und stimmmungs-

volle Atmosphiiren. Die uttil;;;;; Cantique:p:.11 Nt1 stammen aus den spiiten l870er

Jahren, als Elgar Bliiserquin'iette"schrieb: ftir zwei Flijten, oboe, Klarinette und Fagott' eine

Besetzung. die es in 
"int' 

Cuii' '-'g'tradition nicht gibt' Die Spieler waren Freunde und sein

Bruder: ,,Wir trafen uns u'-t-' Sonntig nachmittag und--es war Konsens' daB wir jede Woche ein

neues Stiick haben sollten. oi"'p..d'ig"" in unierer Kirche dauerten eine halbe Stunde und ich

benurzte d\e zeit,r. rii'. o* Nu.r-,.ittag zu komponi eren". Cantique hat unterschiedliche An-

fr inge:seinMater ia l t " r i . " "" i " i " " .  Ai r iar tear i iso,dasalsderzwei tesatzdesunvol lendeten



Quintettes I 879 geplant war, und die ersten sechs Takre wurden auch unter dem Titel Marst.h
verwendet. Es gibt drei Alrangements der Cantique-Musik: Fiir kleines Orchester, fiir Orgel undfiir Klavier. Das sriick kam als orchesterstiick;ichr gut an und Lady Elgar schrieb: ,,E. ist enf
tziuscht, aber das Cantique ist wunderschdn und klingiwie eine edre Botr.hutf,.

@ Ute Schalz-Laurenze 2000

Das Orgelwerk in St. petrus Canisius in Friedrichshafen
Jede Kulturepoche hat die orgel in besonderer weise gepragt uncl umgekehrt haben die archi_tektonisch bestimmenden orgeJwerke ihre eigene RrtJt.utrtung auf ihi Umgebung gehabt. Infiu.h.l.l zeiren wurde ganz selbstverstandlictider immer gerade gangige Stil lebaui lgu ob essich dabei um ein Instrument etwa in einem romanischen oder gotischen Raum hanclelte. Inso-fem meine ich, ist heutiges Bauen von orgeln anders: in der orger solrte sich das wesen desRaumes wiederfinden. Gestalterische Mdglichkeiten gibt es dafi.ir viele, denn kaum ein Musik_rnstrument kann ein so verschiedenarliges Aussehen ind so unterschiedliche Kliinge haben wredie orgel. Nicht umsonst wird sie.heute noch die,,Kdnigin derlnstrumente..g.nuin,. Sie kannin ihrem Konzept als ,,Instrumenr" immer wieder neu dirchdacht werden und damit dem Zeitgeist entsprechend neue architektonische Akzente in stilistisch verschiedenartigen Rau-.nsetzen' vor allem aber kann das Klangspektrum, das musikalische Klangerlebnis vo]n Insrumentzu Instrumenr so unterschiedlich sein. Hier liegt die Mciglichkeit, die Chance fiir uns orgel_bauer, Instrumente nach personlichen musikallschen vorstellungen, fiir spezielle Riiume, inunterschiedliche Landschaften und damit immer wieder mit anderen Menschen zu bauen.Der Besucher wird beim Eintreten in die st. petrus canisius Kirche von uiuu-ior"tt.n,kreuzganganigen Umgiingen mit groBfbrmatigen Bildtafeln der Kreuzwegstari*.n .n-'itung.n.Die eher mystische Stimmung ciffnet sich beii weitergehen in das eigentliche Kirchenschiff zuerner groBrdumigen Hallenkirche mir ca. g50 SitzplaLen, groBztgiglr chor- und Artarantage,ihr gegeniiber im westen die ger?iumige orgel-, chor- und orchesterempore. Inneres verweilen,gro*e Gesten und f'estriche Einziige, groBe Musik sind hier riiumlich vorgegeben: changierendeGelbtctne an den Wilnden stimmen die Kirche immer sonntdglich.

Aullerlich wurde bei der neuen.orgel.ai" croBrilglgtert der Kirchenarchitektur fortgeserzr.Der in den 30er Jahren von dem erbauenden Rrchitekiei entworfene Freipfeifenprospekt wurdebelassen und ein neues Gehiiuseteil da-vorgeserzt. E, *g; sich so gerade die Tiefe;;;;llelungder einzelnen werke, von der ein groBes iymphonischls Instrument lebt, ein Instrument, dassich zur klanglichen Umsetzung des Themas dieser Kirche in rdealer weise eisnet:
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- mystische, zarte - fast unh6rbare T6ne stehen gewaltigen, groBartigen Kliingen gegeniiber;
- markante Principalregister kontrastieren mit lyrischen Fldtenstimmen;

majestAtische Zungenchdre wechseln mit farbigen Streicherstimmen.
Wichtigstes Teil dieses weitrdumigen Instrumentes ist die weitliiufige - ca. 7000 Liter Luft

fassende Windanlage. Allein die grof3e Windmaschine kann pro Minute 4300 Liter Luft in das

Blasinstrument Orgel schaffen. Der Wind wird iiber 8 verschiedene Blasbllge mit unterschied-

lichem Druck bis 130 mm wS verteilt und in die verschiedenen Klangwerke geblasen. Dabei

bedarf es einer enormen Kraft und gleichzeitig groBer SensibilitAt. um sowohl die ganz tiefen

Pfeif'en (ca. 5.20 m Llinge) und die kaum noch mit dem menschlichen Ohr wahrnehmbaren

hohen Tone (ca. 8 mm Liinge) melodiebetont in dem langgestreckten Raum hdrbar zu machen.

Bei dem symphonischen Instrument diirf'en hohe Ttjne von den tielen Pfeifen klanglich nicht

iiberdeckt werden. Deshalb werden die tief'en Pfeif'en immer mit niedrigerem Druck, die h6heren

P1'eif'en mit entsprechend mehr Druck, wie bei einer Fl6te mit dem .,Zwerchfell" angeblasen.

GroBe Kliinge mtissen auch physisch wahrnehmbar sein: eine groBe Orgel wie die in St.

Petrus Canisius darf und sollte in ihrer Kraft bis an die obere Grenze gehen, erst dann wird ein

symphonisches Instrument voll erlebbar. Die groBe ,,Lunge" des Canisius-Orgel schafft das,

vereint mit den vielen dafiir notwendigen anderen Teilen und den ca. 3.800 Pfeifen'
Aus Texten @ GeraldWoehl 1997

Hans-Ola Ericsson wurde 1958 in Stockholm geboren. Er studierte an den Musikhochschulen

Stockholm und Freiburg, spiiter in den USA und Venedig. Unter seinen Lehrem hatten Torsten

Nilsson, Klaus Huber, Brian Femeyhough, Edith Picht-Axenfeld, Zsigmond Szathmdry und Luigi

Nono starksten EinfluB auf ihn. Hans-Ola Ericsson konzertiert in Europa, Japan und den USA.

Seine meisterhaften Interpretationen sind auf zahlreichen Schallplatteneinspielungen dokumen-

tierr, wie z.B. bei BIS mit dem Orgelwerk Olivier Messiaens. 1989 erhielt Hans-Ola Ericsson

eine professur fiir Orgel an der Musikhochschule Pitei, bzw. Technischen Universitiit Lulea. Er

leitet Interpretations- und Kompositionskurse in Europa und USA und wurde im Sommer 1990

fiir seine Tatigt"it als Dozent bei den Intemationalen Ferienkursen fiir Neue Musik in Darmstadt

mit dem angesehenen Kranichsteiner Musikpreis ausgezeichnet. In Interpretationsfragen beziig-

lich ihrcr cigenen Werke liir Orgel arbeitet Hans-Ola Ericsson direkt mit Komponisten wre

olivier Messlaen, Gyiirgy Ligeti, John cage und Arvo Pirt zusammen. Auch bei Restaurierungen

ilterer orgeln wird er hiufig a1s Sachversttindiger zu Rate gezogen. Im Herbst 1996 wurde Hans-

Ola Ericsion als stzindiger Gastprofessor an die Musikhochschule Bremen berufen.
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es cinq compositeurs des petites pibces sur ce disque ne sont pas des inconnus. L'Italien
Ottorino Respighi: peuril y avoir une s6rie de concerts oi ses podmes symphoniques
Fontane di Roma (Les Fontaines de Ronte; 1914116) et Pini di Ronta (Les Pins de Rome:

1923124) n'apparaissent pas r6gulibrement et avec grand eff'et? Le Frangais Charles Gounod: s'il
n'avait 6crit rien d'autre que son Guvre la plus cdlBbre, l'op€ra Faust, il serait quand m6mc
immortel. L'Italien Vincenzo Bellini: oD serait le bel canto italien sans lui. sans les arias de
Norma, La sonnanbula et I puritoni, ceuvres avec lesquelles Maria Callas par exemple acquit
une r6putation mondiale? Le Boh6mien tchdque Bediich smetana: sans sa Fiancde rendutt,
I'op6ra national tchdque n'existerait pas et, sans son cycle de six pobmes symphoniques Md
t'last (Ma ponie).].a musique nationale non plus. L'Anglais Edward Elgar: aprds Henry purcell
(1659-1695), I'Angleterre avait attendu deux cents ans un autre compositeur de calibre mondial.
Si quelqu'un peut revendiquer cet 6pithdte, c'est bien Elgar dont les variations Enignta et le
Concerto pour viobncelle appartiennent au r6pertoire orchestral 6rabli.

Ottorino Respighi (1879-1936) est n6 i Bologne; il a 6tudi6 le violon et la composirion er.
en 1900, il devint premier altiste ) I'opdra Imp6rial de st-P6tersbourg oti il reEut des leqons de
composition de Nikolai Rimsky-Korsakov. En 1913, il devint professeur de composition au co1-
servatoire Santa cecilia ) Rome. Sous I'dre du "melodramma" italien, il se trouva parmi ceux
qui se consacrdrent principalement i la musique instrumentale. Parmi ses cuvres plus familidres
se trouvent variazioni sinfonkhe (1900),le Concerto en la mineur pour piano et orchestre
(1902) et Preludio, Corale e fuga (1901), une composition qui fait allusion it pr1lucle. Fugue er
variations de c6sar Franck et avec laquelle Respighi obtint son dipl6me de composition d Bo-
logne. Son style musical rappelle Richard Strauss et Franz Liszt duquel on le traite parfbis d'6pi-
gone. Son style individuel pourtant fait montre d'hamonies modales, de m6lodies gr6gonennes
et modales (dans de nouveaux contextes soniques) et de techniques d'organum m6di6val. Les
arrangements de Respighi de musique plus ancienne attirBrent aussi I'attention, par exemple du
fragment Lamento d'Arianna de Claudio Monteverdi en 1908.

Les trois Prdludes en 16 mineur, la mineur et si b6mol majeur datent de 1910. Dans le pre-
mier pr6lude, un thdme pr6sentant des quartes, qui apparaissent aussi comme des quintes et des
tritons, dans toutes les techniques et tonalit6s concevables, est poursuivi tout au long de la pidce:
en strette, augmentation, inversion, s6quences, fragmentation motivique du thdme, accumula-
tions d'accords, jusqu'i ce qu'il aboutisse i une conclusion - presque us6 mais pourtant avec
beaucoup d'eff'et, en 16 majeur. La seconde pidce renferme un cantus fimus, le choral de Bach
Ich hub mein Sach Gott heimgestellt. La manidre raffin6e avec laquelle 1es triolets accompacna-
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teurs sont contrebalanc6s cr6e une irritation rythmique int6ressante ot) Respighi retourne (d'une

faEon trbs diff6rente) d la section mddiane avec ses doubles croches descendantes. Cette pidce

auisi se termine en majeur. Le troisibme pr6lude est 6galement bas6 sur un choral tle Bach: 1/l

Dit:h hab'ich gehoJfer,llen: Aprds I'avoir prdsent6 dans un anangement a quatre voix, Respighi

commence un ddveloppement contrapuntique toujours plus riche du mat6riel'

A mesure qu' i l  v ie i l l i t ,  Char les Gounod (1818-1893) s ' int6ressa de plus en plus i  la  mu-

sique sacr6e et, un certain temps, il pensa d la protrise. En 1829. ayant gagn6 le second prix du

c6idbre Prix de Rome pour la composition, il partit pour Rome. Il y lut un visiteur r6gulier de la

chapelle Sixtine oir il entendit de la musique cle Palestrina et d'autres maitres du seizidme siBcle'

Son plus grand succBs fut I'op6ra Faust. offertoire pour orgue de Gounod est in6dit. Dans la

mess" cat}rolique, I'offertoire gr6gorien accompagne I'olfrande du pain et du vin. En la b6mol

majeur, la pidie d'un calme ininterrompu de Gounod est marqu6e Adagio molttt et avance en

noiaa, tout le long, passant i travers un grand choix d'harmonies. Elle commence avec un

accord parfait de li b6mol majeur descendant qui, en fbnne ascendante, cl6t aussi le tout.

Vintenzo Bellini (1801-1835), dont les parents 6taient des musiciens de Naples. fut I'un des

composi leurs d 'op6ra les plus cdlebres de son dpoque el  i l  appor la une contr ibut ion preponde-

rant; au ddvelopiement de la musique vocale. Il est l'auteur du credo esth6tique de l'opdra:
. .1 'op6ra,uu' ' 'oy"nduchant,doi tvousfai repleurer, f r issonner 'mour i r . , 'Bel l in imourut leune

et, dans ses ann6es de jeunesse, il 6crivit aussi de la musique instrumentale dont, entre l8l9 et

1825, sa petite So/ldle pour.)rgrte. sa seule rruvre pour orgue' Sa structure ressemble )r celle

d'une scdne vocale d'op6ra, r6v6lant la force mais aussi la faiblesse de Bellini: I'absolue priorit6

donn6e i la m6lodie. qui doit dissimuler les ddficiences harmoniques et formelles. La sonate pour

orgue commence par une introduct ion lente aux accords dramat iques'  suiv ie de ce qu'on

po-urrait appeler une section .,d'aria" (Allegro). chose frappante. le progrbs.de_la m6lodie est

.onrtu-n-'int intenompu par des r6citatifs. La pidce se temine par une strette e effet en triolets'

Bediich Smetanalt82+-188.{) entreprit sa canibre comme pianiste qui avait aussi composd

pour son instrument; ciest ainsi qu'il attira 1'attention de Franz Liszr. Dans sa premiere cuvre

orchestra le,  laSymphoniedutr iomphe (1853), i texpr imal 'espoirpatr iot iqued'unepiusgrande

souverainet6 pou. ion peuple. En i856, Smetana se rendit en Subde oit, comme pianiste et chef

d,orchestre, ii dirigea les concelts d'abonnement cle Gothembourg jusqu'en 1861. Surtout aprds

la mort de sa femie en 1859, il consid6ra la cr6arion de musique nationale comm: sa vocltion:

il composa des poemes symphoniques comparables i ceux de Franz Liszt qui devint son amr et

p.ot".i.ur. Aprds son retour de ta Sudde, ie conflit couvait entre les "vieux TchBques" et les
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"jeunes Tchdques" progressistes - dont smetana prit le parti, en tant que partisan de wagner
(quoique avec des id6es compldtement d I'oppos6 des siennes) et de Liszt: l 'ex6cution de son
troisidme op6ra, Dalibor, en 1868, peut Otre vue comme le sommet de cette controverse. Sme-
tana, qui fut sourd d partir de 1874, est souvent consid6r6 comme un dpigone de Wagner.

Les sesl Preludii pro varhany (six Priludes pour orgue),les seules cuvres pour orgue de
Smetana, furent 6crits quand le compositeur avait 17 ans. Le jeune Smetana avait termind ses
6tudes de toutes les disciplines th6oriques et compositionnelles avant d'dcrire ces pidces d'occa-
sion en 18'{6 d la demande du comte Leopold Thun, pour laquelle famille le compositeur tra-
vaillait comme prof'esseur de musique (c'est li qu'il fit la connaissance de Robert et clara
Schumann). Cet 6td-ld, il travailla aussi sur sa grande Sonate poLtr piono en sol mineur. Selon
les dires de Smetana. les pibces pour orgue 6taient destin6es i la c6l6bration de la messe:
". ..pour la cons6cration daurs la messe catholique / compos6es sp6cialement pour le comte Leop.
Thun... 1846". Le plan tonal de Smetana suit le cercle de quintes, et, comme Le Clavecin bien
tempird de Bach, place les tonalit6 majeures et mineures correspondantes d 1a suite I'une de
I'autre: seule la dernibre pidce fait exception, en fa majeur plut6t que 16 mineur. Les morceaux
sont en forme de chanson i deux ou trois voix, ou en structures p6riodiques de huit mesures et
sont extr6mement simples; la plupart pr6sentent une dcriture de choral d quatre voix. En sol mi-
neul la quatridme est une passacaille en miniature avec cinq variations. Dans une liste d'euvres
datant de I 858, Smetana indique qu'il n'avait jamais jou6 ces pibces; dans un cataloque r6dig6
en I875.  i l  les l is te parmi ses cuvres pour p iano.

Sir Edward Elgar (1857-1934) fut essentiellement autodidacte et s'int6ressa aux tendances
"progressistes" de l'Europe continentale, par exemple aux cuvres de Richard Strauss, un peu
plusjeune. En 1885, Elgar succ6da d son pbre comme organiste de l'6glise catholique romarne d
worcester: en tant que catholique, il 6tait une sorte d'6tranger en Angleterre. Aujourd'hui, ses
ceuvres les plus souvent jou6es sont les Variations Enigma (1899) et le Concerto pour tiolon-
celle (1919). A cause de son sens hautement d6velopp6 de la tbrme et son style monumental
impressionnant, on peut dire d'Elgar qu'il allie le contrepoint de Brahms ir la couleur orchestrale
de Srauss, tout en profitant des r6alisations de Wagner et de Liszt.

Les vesper voluntaries op.14 darent de 1890. Ce sont de brdves pidces de caractdre, des
ceuvres d'occasion de nature sacr6e. voulues comme antiennes pour les v6pres. Leur structure
formelle est directe; leurs harmonies produisent parfois des atmosphdres intenses, 6vocatnces.
Les origines clu cantique op.3 no 1 remontent d la fin des ann6es 1g70 alors qu,Elgar composa
des quintettes i vent: pour deux fl0tes, hautbois, clarinette et basson - une combinaison qur



n,existe pas dans la tradition de ce genre. Les ex6cutants 6taient ses amis et son frdre et Elgar

,uaontu fl6 tard: "Nous nous rencontrions les dimanches aprbs-midi et avions d6cid6 d'avoir,

chaque semaine, une nouvelle pibce ijouer. Les sermons d l'6glise duraient une demi-heure et

j,employais le temps i dcrire une pidce pour l'aprds-midi d venir." Les origines dt Cantique sont

."p.nOun, un p.u diff6."ntes: le mat6riil musical repose sur \n Andante arioso destin6 d 6tre le

seiond mouuement d'un quintette inachev6 de 1879 et les six premibres mesures furent aussi

utilis6es sous le titre de "Marche". Il existe trois alTangements du cantique: pour petlt orchestre'

pour orgue et pour piano. L'ceuvre orchestrale ne fut pas bien regue: lady Elgar 6crivit: "E' est

ieq, ,oii, le Cantique est une ravissante pidce de musique et sonne comme un noble message."

@ Ilte Schalz'Laurenze 2000

L'orgue de l'6glise st-Pierre canisius, Friedrichshafen/Bodensee, Allemagne

Chaq:ue 6poque"a influenc6 I'orgue de diff6rentes manibres et, d leur tour, les orgues d I'architec-

ture importante ont elles-m6mei fait leur marque sur leur environnement. Anciennement, il 6tait

naturelle batir dans le style en cours, que I'on construisit un instrument pour un 6difice roman ou

un gothique. Sous ce rapport, je souiiens que la facture d'orgue est diff6rente aujourd'hui:

I'esience de la bAtisse devrait se refl6ter dans l'orgue. Les possibilit6s de conception sont nom-

breuses et il n'y a pas d'instrument de musique dont l'apparence et la voix peuvent varler autant

que celles a. i'otgu.. Ce n'est pas pour rien qu'il est connu aujourd'hui comme le- "roi des

instruments,'. L'orgue peut constammint Otre repens6 et, selon l'esprit des temps, peut foumir de

nouveaux accents architecturaux dans des bAtiments stylistiquement diff6rents. Mais, par-dessus

tout, le spectre tonal et I'exp6rience musicale peuvent diff6rer tellement d'un instrument d

i,autre. Ciest ld que se trouve I'occasion pour 1es facteurs d'orgues de construire des instruments

suivant leurs propres id6es musicales pour des 6dilices particuliers dans des parties distinctes du

pays et avec diff6rentes gens.

Les visiteurs de I'dglise st-Pierre canisius d Friedrichshafen baignent dans i'atmosphdre

bleu-violet cr66e par les larges illustrations du Chemin de la Croix. Une atmosphbre mysdque

apparait quand oncontinue ians l.dglise m6me qui est un grand espace pouvant asseoir environ

aib p".ronn", dans la nef, un chcerir spacieux avec autei et, de I'autre c6t6 d I'ouest, un grand

balcon pour l,orgue, la chorale et l,orthestre. I1 y a de la place pour de la contemplation, de

spiendiiies liturgies, des processions festives et de la musique magnifique; les nuances launes

"'hung"un,". 
,uil., .u^ ionnent A l'6glise une apparence constante de dimanche'

Dians son ext6rieur, le nouvel orguJrefldte la grande 6chelle de I'architecture de l'6glise. Le



dessin original de I'architecte, datant des ann6es 1930, pour les tuyaux non encastr6s a etd pre-
serv6 et une nouvelle section encastrde a 6t6 ajout6e en avant d'eux. Ceci a donn6 i I'insrrumenr
un sens de profondeur dans les diff6rentes sections; c'est un grand instrument symphonique dont
les voix sont id6alement adapt6es aux thdmes de cette 6g1ise:
- des tons mystiques, d6licats, presque inaudibles contrastent lbrtement avec les sons les olus
puissants;
- des principaux dominants contrastent avec les jeux de flfite lyrique;
- des anches majestueuses altement avec des voix de gambes color6es.

Un aspect important de cet imposant instrument .Jt I'dnor-. provision d'air d'environ 7,000
litres. Le grand compresseur peut fournir aux soufflets 4,300 litres d'air par minute. L'air est en-
voy6 i huit soufflets de pressions diffdrentes allant jusqu'i 130 mm de pression d,eau. L'instru_
ment gdre ainsi une dnorme puissance ainsi qu'une grande sensibilit6, rendant audible sur roure
l'6tendue de la batisse les tuyaux les plus graves (environ 5,2 m de long) tout comme les plus
aigus (environ 8 mm de long) que l'oreille humaine peut e peine entendie. Dans un instrument
symphonique, les tons aigus ne doivent pas €tre noy6s par les graves. Les tuyaux graves ont
ainsi une pression d'air basse et les aigus, une forte correspondante, tout comme on souffle dans
une fl0te avec le "diaphragme".

_. on doit aussi faire l'exp6rience physique des sons forts: un grand orgue comme celui de St-
Pierre canisius doit pouvoir arriver d la limite supdrieure car ce n,est qu;alors qu'un instrument
symphonique peut ere entidrement appr6ci6. En collaboration avec les autres parties essentielles,
les vastes "poumons" de I'orgue de Canisius, incluant les 3,g00 tuyaux, rendent cela possible.

De textes de @ Gerald Woehl 1997

Hans-ola Ericsson est n6 ) Stockholm en 195g. Il a dtudi6 aux colldges de musique de Stock_
holm et de Freiburg, puis aux Etats-Unis et d Venise. Ses professeurJ les plus influents furent
Torsten Nilsson, Klaus Huber, Brian Femeyhough, Edit picht-Axenfeld, Zsigmond szathm6ry et
Luigi Nono. Hans-ola Ericsson a donn6 des r6citals partout en Europe ainsiqu'au Japon et aux
Etats-Unis. Il a fait de nombreux_enregisfements sur disque, dont un projet pii.6 co-prerrant lu
muslque compldte pour orgue d'Olivier Messiaen. Il devint professeuid'orgue au Conseruatoire
National de Musique de PiteA et A I'Universit6 de Technologie ir Lulea. Ilionne r6gulidrement
des cours d'ex6cution et de composition en Europe et aux Etats-unis. A l'616 de 1990, il a
enseign6 au cdldbre cours d'616 pour musique nouvelle de Darmstadt oi il regut aussi le presn_
gieux Kranichsteiner Musikpreis. Hans-Ola Ericsson a collabor6 activement avec Olivier
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Messiaen, Gydrgy Ligeti, John Cage et Aruo Part pour I'interpr6tation de leurs compositions

pour orgue. Il est aussi trbs demand6 comme expert en restauration d'orgues historiques. En

1996, il fut choisi professeur invit6 pemanent au Conservatoire de Musique de Br6me'

The 1998 Gerald Woehl organ of the St. Petrus Canisius Church
Friedrichshafen{Bodensee, Germany
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