


































arin Rehnqvists ungewdhnliche kiinstlerische Wurzeln, die sowohl in
die zeitgencissische Kunstmusik wie in die Volksmusik reichen, haben
den britischen Kritiker Guy Rickards dazu veranlaBt, ihre Musik als

,,gleichermaBen alt wie neu" zu bezeichnen. Sie studierte an der Kriniglichen
Musikhochschule in Stockholm, wo Brian Ferneyhough und Piir Lindgren zu
ihren Lehrern gehrirten - zwei Komponisten, die fi.ir ihre modernen, konstrukti-
vistischen Kompositionsstile bekannt sind. Aber Rehnqvist fiihlte sich bald zur
schwedischen Volksmusik hingezogen. Die Kombination dieser beiden Tradi-
tionen fiihrte zu ihrem ersten ciffentlichen Erfolg, Davids nimm, ein Stiick, das
auf einem riickwiirts i.ibertragenen schwedischen Volkslied basiert. Es ist ein
ungemein phantasievolles Vokalwerk, das geiibte Volksliedsiinger erfordert. Die
Stimmen di.irfen nicht klassisch ausgebildet sein, sondern sollen einen scharfen
Klang ohne Vbrato erzetrgen, der sich vom Kulning ableitet, einer traditio-
nellen Technik der Hirten, mit der die Tiere im Hochland der schwedischen Pro-
vinz Dalekarlien zusammengerufen werden. Die Rufe sind meilenweit hcirbar,
und ein erfahrener Hirte kann unterschiedliche Rufe fiir Kiihe und Ziegen er-
zevgen. Rehnqvists Ansatz in diesem wie in den darauffolgenden Stiicken war
hochinnovativ: Anstatt die Melodien aus dem Volksmusikrepertoire der roman-
tischen oder neoklassizistischen Musiksprache zu integrieren und zu assimi-
lieren (wie Liszt oder Bart6k), setzte Rehnqvist bei der expressiven Kraft der
Vokaltechnik (etwa im Gebrauch von Mikrointervallen) und bei Themen aus dem
originalen Repertoire an (wie der Geschlechterfrage, die in der Volksdichtung
verschiedentlich anklingt). Die vier Solo-Soprane in I himmelen (Im Himmel)
veranschaulichen die Kulning-Technik sehr gut. Anders aber als in Davids
nimm singt der Chor die originale Melodie: einen traditionellen Choral aus
Skattungbyn in Dalekarlien. Die Verbindung des wunderschcinen Chorals und
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der kurzen Solo-Motive erzougt ein vollkommenes Ineinander der beiden Tradi-

tionen. t himmelen wurde ftir den Adolf Fredrik Miidchenchor anliiBlich seiner

China-Tournee 1998 komponiert.
Rehnqvists groBes Spektrum an Kompositionsmethoden belegen die anderen

Werke auf dieser CD, die im Auftrag von schwedischen und englischen Insti-

tutionen und Ensembles entstanden sind. Das Klaviertrio Beginning (Anfang)

wurde von der Royal Philharmonic Society und der BBC fiir das Kungsbacka

Klaviertrio im Rahmen des BBC Radio 3 New Generation-Programms in Auf-

trag gegeben. Die Urauffiihrung fand am 3. Juli 2003 beim City of London Fes-

tival statt. Rehnqvist beschreibt das Werk als ein Ringen mit musikalischem

Material, das ein eigensandiges Leben anzunehmen scheint. Die Einleitung des

Stiicks gibt die Richtung an. ,,Am Anfang. Ein Ton, ein Klangansatz, etwas

nimmt Gestalt an, entwickelt sich, findet seine Form. Wohin wird die Musik

mich fiihren, wenn die Anfangsphrase verklungen ist?" Sie fiihrt fort, indem sie

die Entwicklung des Stiicks beschreibt:
..Enthiilt diese eine Phrase bereits alles? Die Gesamtanlage, das Tonmaterial,

die Dynamik? Birgt die erste Phrase den Keim des ganzen stiicks? was will die

Musik erreichen? Wie wird sie sich entfalten? Ich drehe und wende das Material,

schlage meinen Kopf dagegen, bis ich langsam mit ihm vertraut werde, bis ich

sein Wesen finde. Hoffentlich wird ,etwas' daraus hervorgehen, eine fruchtbare

Spannung, die es der Musik zusehends erlaubt, sich selbst zu komponieren.

Anfong handelt von musikalischen Kliingen, davon, was jenem ersten Klang

entspringt. Es handelt von bebenden Urformen, von Elementen, die sich bewe-

gen und zu unvorhersehbaren Komplexen entfalten und ihres Klangcharakters

ungewiB sind. Es handelt vom Wachsen. Es handelt von der Sch<ipfung"'

Wenngleich das Trio keine direkten Volksmusikzitate enthiilt, gibt es ver-
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schleierte Anleihen, wie den ausgiebigen Gebrauch von Verzierungen und
Mikrointervallen. Im ersten Satz ist die Verwendung von Trillern vielleicht das
bemerkenswerteste Charakteristikum. Das melodische Material zeigt ebenfalls
folkloristische Einfliisse, etwa im langsamen Satz, wo die hohe Violinmelodie,
die [ber einer verzierten Gegenmelodie - zuerst im Klavier, dann im Cello - an
das Kulning erinnert.

ln An einem fernen Strand (Konzert fiir Klarinette und Kammerorchester
[Streicher, Pauken und zwei Klarinetten]) hatte Rehnqvist einige ganz be-
stimmte Ziele. Sie wollte die traditionelle dreisiitzige Abfolge ,,Schnell-Lang-
sam-Schnell" mit virtuosen Tonkaskaden am SchluB vermeiden. Stattdessen
wiihlte sie kiirzere sdtze, um die unterschiedlichen Klangfarben der Klarinette
zu entfalten und ihre Fiihigkeit, Mikrointervalle zu erzeugen. Auch wollte sie
die Idee eines Konzerts als eines metaphorischen Abbilds der Gesellschaft aus-
fiihren: das Individuum im Zentrum des Kollektivs, das Individuum auBerhalb
des Kollektivs und das Individuum gegen das Kollektiv. Die fiinf siitze haben
allesamt sehr elementare auBermusikalische Titel. Der erste, ,,Die Dunkelheit..,
ist nicht nur von dunklem musikalischen Charakter, wobei der Solist zur Be-
gleitung der tiefen Streicher und zweier Klarinetten hinter der Biihne eine ernste
Melodie priisentiert; es wird in vdlliger Dunkelheit ohne Dirigent aufgefiihrt.
Im zweiten Satz, ,,Das Licht", begleiten die hohen Streicher die folkloristische
Melodie der Klarinette. Der dritte Satz, ,,Die Wildnis", ist eine rasche. amiisanre
Vorstellung, die in einem ausgewogenen Katz-und-Maus-Rennen zwischen
Solo-Klarinette und Solo-Streichern kulminiert. Der vierte Satz, ,,Das Singen..,
enthiilt eine reich verzierte Klarinettenmelodie iiber einer metrisch vagen, aber
rhythmischen Begleitung. Das Konzert endet, wie es begann: Dunkelheit im
Saal und ein wiederholter Ausruf in der Klarinette (,,Der Aufschrei,,). Rehnqvist

2 0



hat das Konzert fiir Martin Frdst und das Scottish und das Swedish Chamber

Orchestra komponiert. Die Urauffiihrung fand am 6. Dezembet 20O2 in Glas-

gow statt.
In vielen Kompositionen beschw<irt Rehnqvist in ihren Anmerkungen de-

tailliertere auBermusikalische Bilder herauf. Arktis Arktis ! fiir Orchester ist das

wohl markanteste Beispiel hierftir. Erziihlung und Musik ergdnzen einander wie

bei einem Film. Rehnqvist hat ihre Inspirationsquelle beschrieben:

,,Im Sommer 1999 hatte ich die Gelegenheit, die schwedische Polarexpedi-

tion ,Tundra Northwest' nach Nordkanada zu begleiten. Fiir die Dauer eines

Monats lebte ich auf einem Eisbrecher und wurde von Zeit zt Zeit per Hub-

schrauber ins Inland geflogen, um die Forscher bei ihrer Erkundung der Tundra

zu begleiten. Die weiten Riiume, die Wildnis, das Licht, die ver?inderlichen

Wetterbedingungen, das alles waren iiberwiiltigende Erfahrungen' denen ich

nach meiner Riickkehr nach Schweden unbedingt musikalischen Ausdruck ver-

leihen muBte."

Die unterschiedlichen Naturbilder und -ereignisse lieferten die Atmosphiire

fiirjeden Satz:

,,Der erste Satz schildert die Panoramen, die Horizonte, das Beben, wenn

heiBe und kalte Luft aufeinandertreffen. Und das so ungemein faszinierende

Eis! Voller Macht und Facettenreichtum, sowohl in Gestalt wie in Farbe. Nicht

immer sch<in. Nicht immer weiB. Sein Bersten erzetgte groBes Drama.

Der zweite Satz fokussiert das Augenmerk auf die Details der Tundra - die

kleinen, aber leuchtenden Blumen, die Biiume, iiber die man buchstiiblich liiuft,

weil sie sich flach ausstrecken miissen, um zu iiberleben, so daB die fast unbe-

merkbaren Vogelnester direkt auf dem Boden liegen. Und das schimmernde'

glitzernde Licht - eindringlich ,zwischen Himmel und See'.



Dann betreten wir fiir eine kleine Weile das Dunkel. Obwohl ich mitten im
Sommer in der Arktis war, konnten wir urpldtzlich von Tiefdruckzonen und
Nebel umgeben sein, die dunkle Wolken und Kopfschmerzen mit sich brachten.
Es war beinahe unmiiglich, wach zu bleiben, wenn der Schlaf in jede Zelle des
Kiirpers drang.

Dieser Brtickenteil - ,Zwischenspiel in der Dunkelheit', in dem einige Mu-
siker aufFlaschen blasen - fthrt uns zurtick zum Anfang und zur Aufgabe, das
Eis zu brechen.

Der letzte Satz schlieBlich, ,Sehnsucht', besteht aus Streicherrhythmen und
aufsteigenden Bl2iserkaskaden, die zu einem Lied fiihren: einem Jubelgesang
aus dem Inneren."

Wie das Klarinettenkonzert, wurde Arktis Arktis! fiir das Swedish Chamber
Orchestra und das Scottish Chamber Orchestra komponiert; Rehnqvist war zwi-
schen 2000 und 2004 Composer-in-Residence beider Ensembles. Die Urauf-
fiihrungen der verschiedenen Sdtze wurden abwechselnd zwischen Schweden
und Schottland aufgeteilt. Der erste wurde im Mirz 2O00 im schwedischen Ore-
bro uraufgefi.ihrt; spiiter im selben Jahr wurden die ersten beiden Siitze in
Schottland gespielt. 2001 wurde das gesamte Werk in Schweden und GroBbri-
tannien aufgefi.ihrt.

@ Per E Broman 2005

Martin Friist ist ein exzellenter Klarinettenvirtuose, dessen einzigartige Inter-
pretationen einen mutigen und sehr zeitgencissischen Auffiihrungsstil bekunden.
Sein fliissiger und kultivierter Ton sowie sein ungemein spannungsgeladenes
Spiel verschreiben sich dem traditionellen Repertoire wie auch neuen Aspekten
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musikalischer K.reativifit. Frdst arbeitet regelmABig mit Orchestern wie dem
Philharmonia Orchestra, dem Chamber Orchestra of Europe, dem Royal Stock-
holm Philharmonic Orchestra, dem Netherlands Radio Orchestra und dem NHK
Symphony Orchestra zusammen. Mit Musikern wie Leif Ove Andsnes, Chris-
tian Tetzlaff, Mitsuko Uchida und Tabea Zimmermann spielt Frcist Kammer-
musik in Slilen wie dem Concertgebouw Amsterdam, dem Wiener Musikverein
und der New Yorker Cameeie Hall.

Das Swedish Chamber Orchestra (Svenska Kammarorkestern) wurde 1995
gegrtindet. Das Orchester ist im Orebro Konzertsaal beheimatet und bestreitet
rund 100 Konzerte pro Jahr - Abonnementsreihen, Auftritte in der Region Ore-
bro, Schulkonzerte sowie nationale und internationale Tourneen, u.a. mit Auf-
tritten bei den BBC Proms und im New Yorker Lincoln Cetter 20O4. Einen be-
sonderen Repertoireschwerpunkt bildet neben der Wiener Klassik die zeitgends-
sische Musik, wobei es eng mit Komponisten wie HK Gruber, Sally Beamish
und Karin Rehnqvist zusammenarbeitet.

Petter Sundkvist hat schnell eine bedeutende Stellung im schwedischen Musik-
leben eingenommen und ist heute ein gefragter Dirigent. Er hat zahlreiche Urauf-
fiihrungen zeitgendssischer Musik geleitet sowie mehr als zwanzig Opern an

verschiedenen Biihnen. Sundkvist ist regelmiiBiger Gast bei allen groBen

schwedischen Orchestem und hat mit Symphonieorchestern in ganz Skandi-
navien und im iibrigen Europa zusammengearbeitet. Der einstige Chefdirigent
des Ostgcita Symphonic Wind Ensemble und Kiinstlerische Leiter des Norr-

botten Chamber Orchestra ist gegenwiirtig Chefdirigent des Kammerorchesters
Musica Vitae.
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Das 1997 gegriindete Kungsbacka Klaviertrio erspielt sich gerade einen vor-
trefflichen Ruf als eines der hervorragendsten Ensembles seiner Generation.
1999 gewann es den Ersten Preis bei der Melbourne International Chamber
Music Competition und ist seither bei zahlreichen Festivals und in vielen Kon-
zertsiilen in Europa, Nordamerika und Australien aufgetreten. Im Rahmen der
,,Rising Stars"-Reihe der European Concert Halls Organization gab das Trio
2002 eine Reihe von Konzerten in bedeutenden Siilen sowie sein Debiit in der
New Yorker Carnegie Hall. Vor kurzem wurde das Trio zum Associate Ensem-
ble der Guildhall School of Music and Drama in London ernannt.

John Storgirds ist einer der vielseitigsten und angesehensten finnischen Mu-
siker seiner Generation. Der international renommierte Dirigent und gefeierte
Geiger setzt sich bei seinen zahlreichen Konzerten namentlich auch fiir neue
und selten gehrirte Werke ein. Neben seiner vielversprechenden Dirigenten-
karriere verzaubert Storgirds sein Publikum immer noch als Solo-Geiger. Der
Sdndige Gastdirigent des Helsinki Philharmonic Orchestra ist auch designierter
Chefdirigent des Tampere Philharmonic Orchestra, ein Amt, das er ab der Saison
2006/01 iibernehmen wird. Daneben hat Storgirds eine enge Beziehung zum
Scottish Chamber Orchestra entwickelt.

Seit 30 Jahren ziihlt der Adolf Fredrik Miidchenchor zu den angesehensten
Kinder- und Jugendchriren der Welt. Er besteht aus Schiilerinnen der Adolf-
Fredrik-Musikklassen in Stockholm und wird von Bo Johannsson geleitet, der
den Chor 1971 gegriindet hat. Gemeinsam haben sie viele Erste Preise bei ver-
schiedenen Chorwettbewerben gewonnen;2001 wurde der Chor von der Chor-
vereinigung der Europiiischen Union zum ,,Kulturbotschafter und Chor der



Europiiischen Union" ernannt. Im selben Jahr wurde Bo Johannsson vom

schwedischen Jugendchorverband mit dem Titel Jugendchorleiter des Jahres

ausgezeichnet - vor allem wegen seiner Arbeit mit dem Adolf Fredrik Miid-

chenchor.



es racines artistiques inusit6es de Karin Rehnqvist - qui proviennent de
la musique artistique moderne et des traditions folkloriques - ont pouss6
le critique britannique Guy Rickards d d6clarer sa musique < simultan6-

ment radicalement neuve et trds vieille>. Elle a 6tudi6 au Conservatoire Royal
de musique de Stockholm avec Brian Femeyhough et Piir Lindgren, deux com-
positeurs bien connus pour leur abord moderniste et constructiviste de la com-
position. Mais Rehnqvist fut vite attir6e par la musique folklorique su6doise. La
combinaison des deux traditions eut pour r6sultat son premier succds public,
Davids nimm, une pidce bas6e sur une chanson folklorique su6doise transcrite e
reculons. C'est une cuvre vocale trds originale qui requiert un bon entraine-
ment en matidre de chant folklorique. Les voix ne n6cessitent pas une formation
classique mais doivent pouvoir produire le son pergant, sans vibrato de la kul-
ning,la technique traditionnelle des pdtres su6dois pour regrouper les animaux
dans les hautes terres de la Dal6carlie en Sudde. Les appels pouvaient porter sur
des dizaines de kilomdtres et un patre habile pouvait produire des appels dis-
tincts pour les vaches et pour les chEvres. Rehnqvist aborde cette pidce et les
suivantes avec beaucoup de nouveaut6: plutdt que d'adapter et d'arranger les
m6lodies i partir du r6pertoire folklorique en un langage musical romantique ou
n6o-classique (comme Liszt ou Bart6k), Rehnqvist partit du timbre et du pou-
voir expressif de la technique vocale, comme dans I'emploi de micro-inter-
valles et d partir de sujets trait6s dans le r6pertoire original comme des ques-
tions de genres 6pingl6s dans certains podmes populaires. Les quatre sopranos
solos dans I himmelen lDans les cieuxl tll:ustrent trds bien la technique de la
kulning. Mais contrairement d Davids nimm, la m6lodie chant6e par le chceur
est I'originale: un choral traditionnel de Skattungbyn en Dal6carlie. La combi-
naison du ravissant choral et des brefs moddles solos amalgame parfaitement
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les deux traditions. I himmelen fut compos6 pour le Chceur des filles d'Adolf
Fredrik i l'occasion de sa tourn6e en Chine en 1998.

La vaste 6tendue des m6thodes de composition de Rehnqvist est 6vidente
dans les autres ceuvres sur ce CD, des commandes collaboratives d'institutions
et ensembles en Sudde et au Royaume-Uni. Le trio pour piano Beginnizg est

une commande de la Soci6t6 Philharmonique Royale et de la BBC pour le Trio
pour piano de Kungsbacka dans le cadre de << New Generation artists > de la
Radio 3 de la BBC. La cr6ation eut lieu au Festival de Londres le 3 juillet 2003.
Rehnqvist d6crit I'euvre comme une lutte avec du mat6riel musical qui semble
mener sa propre vie. L'introduction de la pidce mdne le bal : < Au d6but. Un ton'

une attaque; quelque chose commence i prendre forme, d se d6velopper, d trouver

sa forme. Une fois la phase initiale termin6e, oit la musique me mdnera-t-elle ? >

Elle poursuit en discutant du d6roulement de la pidce:
<< Est-ce que cette seule phrase renferme d6ji tout ? La grande forme du mou-

vement, le matdriel tonal, les nuances ? Est-ce que cette premidre phrase con-

tient la semence de la pidce? Qu'est-ce que la musique veut faire? Comment
peut-elle se d6rouler? Je tourne et retourne le mat6riel, je m'y frappe la t6te
jusqu'ir ce que je m'y habitue tranquillement, jusqu'i ce que j'en trouve I'es-

sence. J'espdre que 'quelque chose' en sortira, une tension significative qui per-

mette graduellement i la musique de commencer d se composer.
<<Beginning traite des sons musicaux, ce qui surgit de l'attaque initiale' Il

s'agit des formes primitives tremblantes, les 6l6ments qui bougent et 6voluent

en un tout impr6visible, incertains de leur nature tonale. Il traite de ce qui croit.

Il traite de la Cr6ation. >

Quoiqu'il n'y ait pas de citation directe de musique folklorique dans le trio'

il s'y trouve des r6f6rences voil6es, par exemple l'utilisation fr6quente d'orne-
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ments et de micro-intervalles. Dans le premier mouvement, I'emploi de trilles
est peut-Ctre le trait le plus 6vident. Le mat6riel m6lodique montre aussi des
influences musicales populaires comme dans le mouvement lent oi la m6lodie
aiguE du violon, qui sonne sur un contrepoint ornement6, d'abord au piano puis
avec le violoncelle, suggdre un peu la kulning.

Dans le concerto On a Distant Shore pour clarinette et orchestre de chambre
(cordes, timbales et deux clarinettes), Rehnqvist avait des buts trds pr6cis. Elle
voulait 6viter la forme traditionnelle en trois mouvements vifJent-vif qui finit
avec des cascades virtuoses de notes. Elle d6sirait plut6t des mouvements plus
courts qui pr6senteraient les diverses qualit6s du timbre de la clarinette et son
aptitude d produire des micro-intervalles. Elle voulait aussi d6velopper la no-
tion du concerto comme reprdsentation m6taphorique de la soci6t6: I'individu
au centre du collectif, I'individu 6mergeant du collectif et I'individu contre le
collectif. Les cinq mouvements portent tous des titres extra-musicaux trds fon-
damentaux. Le premier, <The Dark> [Le sombre], n'a pas seulement un carac-
tdre musical sombre oir le soliste accompagn6 par les cordes graves et deux
clarinettes derridre la scdne pr6sente une m6lodie solennelle; il est jou6 dans la
noirceur compldte, sans chef d'orchestre. Le second mouvement, < The Light >
[Le clair], met en vedette les cordes aigues accompagnant la m6lodie aux accents
folkloriques d la clarinette. Le troisidme mouvement, < The Wild > [Le sauvage],
est une exdcution rapide et amusante aboutissant d une chasse 6quilibriste de
chat et souris entre la clarinette solo et les cordes solos. Le quatridme mouve-
ment, <The Singing> [Le chantant], pr6sente une m6lodie omement6e com-
pliqu6e i la clarinette sur un accompagnement m6triquement vague mais ryth-
mique. Le concerto finit comme il a commenc6, avec la salle dans le noir et une
clameur r6p1t6e d la clarinette (<The Call> [Uappel]). Rehnqvist composa le
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concerto pour Martin Frdst et les orchestres de Chambre Ecossais et Su6dois.
La cr6ation eut lieu d Glasgow le 6 ddcembre 2002.

Dans plusieurs compositions, Rehnqvist fait appel i des images extra-musi-
cales plus ddtaill6es dans ses notes. Arftfis Arktis! fArctique - l'Arctiquell pour
orchestre pourrait €tre le meilleur exemple. Le r6cit et la musique se compldtent
cofilme la musique pour un film. Rehnqvist en d6crivit la source d'inspiration:

<UeG 1999,j'ai eu l'occasion d'accompagner l'exp6dition 'Tundra North-
west' dans le nord du Canada. Pendant un mois, j'ai v6cu sur un brise-glace et
de temps d autre un h6licoptdre me transportait sur la terre ferme pour suivre les
chercheurs et leur 6tude de la toundra. Les grands espaces ouverts, les r6gions
sauvages, la lumidre, les conditions m6t6orologiques changeantes - des exp6-
riences renversantes que j'ai ressenti le besoin d'exprimer en termes musicaux
d mon retour en Sudde. tt

Les diverses images et 6v6nements environnementaux fournirent I'atmos-
phdre de chaque mouvement:

<Le premier mouvement d6crit les vues panoramiques, les horizons, I'effet
fr6missant quand I'air chaud et I'air froid se rencontrent. Et puis la glace - si
fascinante! Energique et 6norm6ment vari6e, quant e la forme et la couleur. Pas
toujours belle. Pas toujours blanche. Sa d6sint6gration cr6ait un grand drame,

< Dans le second mouvement, la perspective est concentr6e sur des d6tails de la
toundra - les fleurs, petites mais aux couleurs brillantes, les arbres sur lesquels on
marche litt6ralement parce qu'ils doivent pousser d I'horizontale pour survivre,
les nids d'oiseaux bdtis directement sur le sol et pourtant presque impossibles d
d6tecter. Et la lumidre, scintillante et miroitante - si intense 'entre ciel et mer.'

<< Puis nous entrons dans les t6ndbres pour un bref moment. Malgr6 le fait que
j'6tais dans l'Arctique au milieu de l'6t6, nous pouvions €tre soudainement
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envelopp6s d'un systdme de basse pression et de brouillard apportant du temps
gris, sombre et un mal de t6te. I1 6tait presque impossible d'essayer de rester
6veill6 quand le sommeil attaquait tous les nerfs du corps.

<Ce passage qui fait pont, 'interlude in dark', oi certains musiciens soufflent
sur des bouteilles, nous ramdne au d6but et i la t6.che de briser la glace.

<Finalement, le dernier mouvement appeld 'Yearning' renferme des cordes
rythmiques, des cascades ascendantes aux cuivres et aux bois menant d une
chanson, une chanson exultante qui vient de I'int6rieur. "

Comme le concerto pour clarinette, Arktis Arktis! fut compos6 pour l'Or-
chestre de Chambre Su6dois et I'Orchestre de Chambre Ecossais; Rehnqvist fut
compositrice r6sidente des deux ensembles entre 2000 et2004. La cr6ation des
divers mouvements fut divis6e en alternance entre la Sudde et I'Ecosse. La
crdation du premier mouvement eut lieu i Orebro en Sudde en mars 2000. puis
les premier et second mouvements furent jou6s en Ecosse plus tard cette annee-
lir et, en 2001, l'auvre au complet fut jou6e en Sudde et au Royaume-Uni.

@ Per F. Broman 2005

Martin Friist est un clarinettiste virtuose incontest6 dont les interpr6tations
uniques d6notent un abord courageux et trds contemporain de I'interpr6tation.
Sa clart6 et son ton raffin6 alli6s i son jeu intens6ment dramatique se pr€tent
6galement au rdpertoire traditionnel et aux nouveaux aspects de la cr6ativit6
musicale. Frdst travaille r6gulidrement avec I'Orchestre Philharmonia, I'Or-
chestre de Chambre d'Europe, l'Orchestre Philharmonique Royal de Stock-
holm, l'Orchestre de la Radio des Pays-Bas et I'Orchestre Symphonique NHK
entre autres. Collaborant avec des instrumentistes de la trempe de Leif Ove
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Andsnes, Christian Tetzlaff, Mistuko Uchida et Tabea Zimmermann, Frtist joue

de la musique de chambre dans de grandes salles dont le Concertgebouw
d'Amsterdam, le Musikverein de Vienne et le Carnegie Hall de New York.

L'Orchestre de Chambre Su6dois (Svenska Kammarorkestem) fut fond6 en
1995. Il sidge d la salle de concert d'Orebro et son horaire charg6 renferme une
centaine de concerts par ann6e - s6ries d'abonnements, concerts dans la r6gion
d'Orebro, concerts pour 6tudiants, toumdes nationales et internationales dont
des apparitions aux Proms de la BBC et au Centre Lincoln d New York en
2004. L orchestre s'intdresse particulidrement au r6pertoire classique viennois
mais il est aussi actif dans le domaine de la musique contemporaine, collabo-
rant avec des compositeurs dont HK Gruber, Sally Beamish et Karin Rehnqvist.

Petter Sundkvist s'est rapidement hiss6 d une position de premier plan sur la

scdne musicale su6doise et il est aujourd'hui en grande demande comme chef
d'orchestre. Il a dirig6 de nombreuses cr6ations de musique contemporaine
ainsi que plus de vingt op6ras d diff6rents endroits. Sundkvist est rdgulidrement
invite par tous les grands orchestres suedois et il a 6galement travaill6 avec des

orchestres symphoniques en Scandinavie et dans le reste de I'Europe' Ancien
chef principal de I'Ensemble symphonique d vent de la Gothnie orientale et

directeur artistique de l'Orchestre de Chambre de Norrbotten, il est pr6sente-

ment chef principal de I'orchestre de chambre Musica Vitae.

Form6 en 1997,le Thio pour piano de Kungsbacka conquiert rapidement la

r6putation enviable d'6tre l'un des meilleurs ensembles de sa g6n6ration. Il

gagna en 1999 le premier prix au Concours intemational de musique de cham-
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bre de Melbourne et il s'est depuis produit d de nombreux festivals et lieux de
rencontres en Europe, Am6rique du Nord et Australie. Choisi comme < Rising
Stars>> en 2002 par I'Organisation des salles de concerts europ6ennes, le trio
donna une s6rie de r6citals dans de grandes salles partout en Europe et un
r6cital de d6buts au Carnegie Hall de New York. Le trio fut r6cemment nomm6
ensemble associ6 d la Guildhall School of Music and Drama d Londres.

John Storgirds est l'un des musiciens flnlandais les plus souples et respect6s
de sa g6n6ration. Chef d'orchestre de r6putation internationale et violoniste trds
appr6ci6, il interprdte avec enthousiasme des @uvres nouvelles et rarement
entendues dont il se fait le champion. Pr6sentement principal chef invit6 de
I'Orchestre Philharmonique d'Helsinki, John Storgirds est aussi d6sign6 chef
principal de I'Orchestre Philharmonique de Tampere, un poste qu'il occupera d
partir de la saison 200612007. En plus de ces tdches, Storgirds a d6velopp6 une
collaboration 6troite avec I'Orchestre de Chambre Ecossais.

Ces 30 demidres ann6es, le Cheur des filles d'Adolf Fredrik a 6t6 I'un des
cheurs d'enfants et de jeunes les plus admirds du monde. Form6 d'6ldves des
classes de musique de l'6cole Adolf Fredrik i Stockholm, il est dirig6 par Bo
Johansson qui I'a fond6 en 1971. Ensemble, chef et cheur ont gagn6 plusieurs
prix i divers concours pour chorales et, en 2001, le chceur fut choisi par la F6d6-
ration Europ6enne des chceurs de I'Union pour €tre un <Ambassadeur culturel
et Chaur de la F6d6ration Europ6enne>>. La m€me ann6e, l'Association su6-
doise des chceurs de jeunes discema i Bo Johansson le titre de Chef choral de
I'ann6e, en majeure partie pour son travail avec le Cheur des filles d'Adolf
Fredrik.
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Bara du gAr 6ver markerna Qgg) for  mixed chorus
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LENA WTLLEMARK and SuseruHe RoseHaenc sopranos
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The composer would like to express her gratitude to the Swedish Polar Research Secretariat for inviting her
to ioin the Tundra Northwest Expedition in the summer of 1999. She woutd also like to thank the Swedish
and the Scottish Chamber Orchestras for an inspiring and fruitful collaboration during her four years as
composer-in-residence.
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